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RESUMO

A experimentacao das ideias e conceitos aplicados levam a constantes modificacoes durante o processo desta pesquisa. Ao investigar a aplicabilidade do conceito de Multipli-
cidades de Deleuze e Guattari, especificadamente a de figura 3: livro rizoma, na elaboracao de um livro-objeto de arte e suas variacoes, procuram-se solucoes para o desenho
e para o discurso.

Uma base tedrica, experiencial e simbadlica, em uma estrutura aberta e modificavel, integra neste trabalho o imprevisto, acreditando em um sujeito capaz de aprender, inventar
e se criar em forma constante.

Ha espaco para os erros e para as incertezas que emergem neste caminho que busca uma producao estética com a seguinte pergunta: o design do objeto-livro de arte e suas
variacoes pode se revelar em sua forma e atuar como verificagcao dos conceitos, critérios e valores, permitindo o fluxo entre teoria e praxis, na procura de que este objeto es-
tético, livro-objeto-de-arte, venha a representar uma sintese entre ambas? Na sua forma de organizacao, nos intercambios entre a pratica criativa e sua metalinguagem, esta
pesquisa buscou enfrentar o desafio que a questao enunciada encerra.

PALAVRAS-CHAVE: MULTIPLICIDADES, PERCEPQAD, ESTETICA, DESIGN TECNOLOGICO

ABSTRACT

The experimentation of ideas and applied concepts led to permanent change during the elaboration of this work. While investigating the possibility of applying the concept of
Multiplicities developed by Deleuze and Guatari, especially the Figure 3: rhizome book, on the creation of a book-object of art and its variations, solutions for the design and
the speech were searched.

A theoretical basis, empiric and symbolic, in an open and modifiable structure, supports in this work the unforeseen, trusting there is a human being that is able to learn, invent
and self recreate in a constant manner.

There's room for both the mistakes and uncertainties that emerge along the search path for an aesthetic production with the following query: the design of the object-book o
f art and its variations may show up its shape and provide verification of concepts, criteria and values, allowing the flow of theory and praxis on the search for this aesthetic
object, book-object of art, so that it can represent the synthesis of the two of them?

On its organization, through the interchange between the creative practice and meta-linguistics, this research focused on facing the challenge proposed on the central ques-
tion.

KEY-WORDS: MULTIPLICITIES. PERCEPTION. AESTHETIC. TECHNOLOGICAL DESIGN
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PREAMBULOS

Descricao do percurso académico (e profissional) e suas impli-
cacoes na escolha do problema da pesquisa

Ressonancia é o termo correto para expressar o que sinto em relacao
ao curso oferecido pela PUC, que inclui, segundo o programa do curso:

(a) tecnologias digitais da informacao aplicadas,

(b) conceitos e aplicacoes das redes de alta velocidade,

(c) design tecnoldgico e estética digital em ambientes virtuais,

(d) o conceito de inteligéncia coletiva em sistemas interativos,

(e) as interfaces da arte/ciéncia em dialogo com as logicas dos siste-
mas computadorizados.

Ousar abordar, como linha orientadora, a Arquitetura da Arquitetura
do Design em uma nova pesquisa — e em uma nova profissao — significa
incluir o sujeito que constroi e se constroi; que observa e se observa.

Toda percepcao significa uma busca de significado. Toda “busca de
significado’, como expressa Jorge Frescara, na introducao do livro Senal de
Diseno, “requer um processo de ordenamento. Todo processo de ordena-
mento requer uma hipotese de desenho. A percepcao € uma tarefa ordena-
dora. Frente ao caos inexplicavel os bebés choram, as criancas se perdem,
os adolescentes se angustiam, os adultos se desperdicam, os presungcosos
se equivocam, os humildes perguntam, os religiosos acreditam, os cientifi-
cos analisam e os designers atuam.

(SHAKESPEARE, 2003, p. 15, traducao nossa).

Profissionalmente, possuo habilitacao em design grafico. Sou tam-
bém formadora, professora, tradutora e intérprete comercial. O que num
primeiro olhar pode parecer desconexo faz sentido quando se pensa em
uma historia de vida cujo foco esta no potencial de transformacao e de
uma constante auto-poiesel.

1 AUTOPOIESE QUER DIZER AUTOPRODUGAO, A POSSIBILI-
DADE RUE TODO SER VIVO POSSUlI NO PROCESSO DE SE
AUTOCRIAR, SEGUNDO MATURANA E VARELA. O MEDICO
E PSICOTERAPEUTA, PESRUISADOR EM CIENCIAS DA COM-
PLEXIDADE E SUAS APLICAGOES, HUMBERTO MARIOTTI, AU-
TOR DO PREFACIO OUTRO OLHAR, OUTRA VISAO, DO LIV-
RO A ARVORE DO CONHECIMENTO — AS BASES BIOLAOGICAS
DA COMPREENSAO HUMANA, DE HUMBERTO MATURANA E
FRANCISCO VARELA, EXPLICA:

“POIESIS E UM TERMO GREGO QUE SIGNIFICA PRODUCAO. A PA-
LAVRA SURGIU PELA PRIMEIRA VEZ NA LITERATURA INTERNACION-
AL EM 1974, NUM ARTIGO PUBLICADDO POR VARELA, MATURANA
E URIBE, PARA DEFINIR OS SERES VIVOS COMO SISTEMAS RUE
PRODUZEM CONTINUAMENTE A SI MESMOS. ESSES SISTEMAS
SAO AUTOPOIETICOS POR DEFlngAD, PORRUE RECOMPOEM, DE
MANEIRA INCESSANTE, OS SEUS COMPONENTES DESGASTADOS.
PODE-SE CONCLUIR, PORTANTO, QUE UM SISTEMA AUTOPOIETICO
E AOD MESMO TEMPO PRODUTOR E PRODUTO.

PARA MATURANA, O TERMO ‘AUTOPOIESE’ TRADUZ O RUE ELE
CHAMOU DE ‘CENTRO DA DINAMICA CONSTITUTIVA DOS SERES
VIVOS’. PARA EXERCE-LA DE MODO AUTANOMO, ELES PRECISAM
RECORRER A RECURSOS DO MEIO AMBIENTE. EM ODUTROS TERMOS,
SAO0 AOD MESMO TEMPO AUTANOMOS E DEPENDENTES. TRATA-
SE, POIS, DE UM PARADOXO. ESSA CONDICAO PARADOXAL NAO
PODE SER BEM ENTENDIDA PELO PENSAMENTO LINEAR, PARA O
HUAL TUDO SE REDUZ A BINARIEDADE DO SIM/NAO, DO Ou/0OU.
DIANTE DE SERES VIVOS, COISAS OU EVENTOS, O RACIOCINIO
LINEAR ANALISA AS PARTES SEPARADAS, SEM EMPENHAR-SE NA
BUSCA DAS RELAI;EIEE DINAMICAS ENTRE ELAS. O PARADOXO
AUTONOMIA-DEPENDENCIA DOS SISTEMAS VIVOS E MELHOR COM-
PREENDIDO POR UM SISTEMA DE PENSAMENTO RUE ENGLOBE O
RACIOCINIO SISTEMICO (QUE EXAMINA AS RELAA;ElEs DINAMICAS
ENTRE AS PARTES) E O LINEAR. EIS O PENSAMENTO COMPLEXO,
MODELO PROPOSTO POR EDGAR MORIN.” DISPONIVEL NO SITE
<HTTP://WWW.GEOCITIES.COM/PLURIVERSU/AUTOPOIES.HTML>.
ACESSO EM 12 AGDO. 20009.



Como professora, comecei aos dezesseis anos na area do esporte.
Naquela época, vivia em Buenos Aires. Ensinei hockey sobre grama a meni-
nas de seis a oito anos, além de praticar esse esporte durante quinze anos
jogando na primeira divisao.

Ja formada em Letras, pela Universidade de Buenos Aires, lecionei
em colégios. Como professora de espanhol e de literatura espanhola e his-
panoamericana, do 1° ao 5° ano do ciclo secundario e com alunos de treze
a dezoito anos, nao fiquei restrita aos curriculos estabelecidos para essas
matérias e criei um off-curriculo. Assim, por exemplo, a lliada e a Odisséia
nos permitiram entrar em nossas naves e viajar além das portas da escola.
Essa forma de trabalho mostrou intensificar a motivagao dos alunos e am-
pliar o processo de ensino/aprendizagem, resultando em trabalhos concre-
tos feitos a partir das experiéncias de interagcao com o meio.

Em 1984, volto ao Brasil, minha terra natal, de onde havia partido aos
doze anos de idade. Aqui, o espanhol passa a ser ensinado no contexto em-
presarial, principalmente para as diretorias de empresas multinacionais.
Sem utilizar livro didatico, trabalhando com projetos criados em funcao
das necessidades e/ou interesses dos clientes e realizando constantes pro-
cessos de autoavaliacao, a eficacia desta forma de trabalho ficou demon-
strada pelo indice de aprovacao dos alunos no DELE (exame reconhecido
pelo Ministério de Educacao da Espanha e corrigido em Salamanca), que
foi de 99%.

Em todo processo de ensino e de aprendizagem surge uma dialdgica
complexa, que vai se desenvolvendo no tempo-espaco. O Ulysses, agora
de James Joyce, traduzido para o espanhol e baseado no trabalho critico
de Stuart Gilbert (1952), transforma-se em um dos inumeros projetos que
traz a possibilidade de um olhar transcultural ao ensino do espanhol. A cri-
acao do CD hipermidia O encontro dos tempos e sua apresentagcao em um
Congresso sobre tecnologia marcam a finalizacao desta etapa, em 2000.

Os ultimos projetos versam sobre as Artes Visuais do Século XX:

pintura, escultura, fotografia, environments e videos. O foco é apren-
der a ver, aprender a observar e ir conhecendo o que foi acontecendo nas
artes, desde 1900 aos dias de hoje, com a consciéncia de que desconhec-
emos muito do mundo contemporaneo, de que o nosso ouvido nao esta
preparado para escutar musica erudita além da do século XIX, e de que o
Renascimento é um paradigma visual muito forte em nosso imaginario.

O ano de 1992 marca um novo encontro com a arte e suas multiplas
manifestacoes com a entrada na Escola Panamericana de Artes e a possi-
bilidade de conhecer os programas lllustrator, InDesign e Photoshop. Au-
toaprendizagem e trabalhos sucessivos, aléem de uma mencao pela criagao
do design de uma bola de futebol da Penalty.

Desde entao, novos cenarios foram se apresentando e dando origem
a novas concretizacoes. Para lembrar alguns trabalhos, vale citar a forma-
cao de profissionais de areas variadas como multiplicadores na procura de
uma acao transdisciplinar, iniciada na coordenacao do Projeto Companhia
de Aprendizagem: Praxis Transdisciplinar, no final de 2002, que ampliou a
natureza do trabalho desenvolvido pelo CETRANS - Centro de Educacao
Transdisciplinar. Outra realizacao foi o resultado de um processo de auto-
formacao em coformacao, desenvolvido na revista Companhia, entre 2004
e 2005.

O Sisifo Reloaded, uma criacao grafica computadorizada, cuja concep-
cao surge no Curso “Topicos Avancados emTransdisciplinaridade e aTeoria
de Charles Peirce” oferecido pelo CETRANS - Escola do Futuro - USP, em
2002 marca uma fase importante: o inicio da criacao de videos, quando
como aluna ouvinte da Professora Lucia Santaella. Em setembro de 2005, a
apresentacao no Il Congresso Mundial de Transdisciplinaridade, em Vitoéria
e Vila Velha (ES), assim como com os videos Atitude, Acao e Prospeccao,
compartilha a experiéncia.



Designio - Uma Caverna Quantica é uma instalacao apresentada no
Congresso acima citado e o nome de um breve artigo publicado na revista
Companhia. Na instalacao, uma imagem de 2,90 m X 3 m, com espelhos,
néon. No artigo, os versos de Carlos Drummond de Andrade:

ORIGEM

0O CORPO NA PEDRA

A PEDRA NA VIDA

A VIDA NA FORMA

0O DESENHO OCRE
SOBRE O MAIS ANTIGO
DESENHO PINTADO
TOURO DE CAVERNA
EM PO DE OLIGISTO

LA ONDE EU EXISTO...\

E, em seguida ao poema, minhas palavras:

Algo me foi— me havia sido — entregue e ja nao me pertence. Apenas
mediei um processo. Uma vez criado o universo, cabe a nos, pesquisa-
dores constantes, que aspiramos a razoabilidade de cuidar desta criacao,
sendo eternos criadores.

Nesta instalacao no centro do entrecruzamento das diagonais con-
scientemente criada dos espelhos, aquele que ali estiver pode se ver refleti-
do infinitamente, e quem sabe se perguntar pelos designios do universo,
como expressa Borges (2003, traducao nossa):

QUEM HA ENTREVISTO O UNIVERSO, GUEM
HA ENTREVISTO 0OS ARDENTES DESIGNIOS
DO UNIVERSO, NAO PODE PENSAR EM UM
HOMEM, EM SUAS TRIVIAIS DITAS OU DESVEN-
TURAS, MESMO QUE ESTE HOMEM SEJA ELE.
ESSE HOMEM FOI ELE E AGORA NAO LHE IM-
PORTA. QUE LHE IMPORTA A SORTE DAQUELE
OUTRO, QUE LHE IMPORTA A NAGAO DARUELE
OUTRO, SE ELE AGORA NAO E NINGUEM. POR
ISSO NAO PRONUNCIO A FORMULA, POR ISSO
DEIXO QUE ME ESQUEGAM OS DIAS, DEITADO
NA ESCURIDAO.

O Mestrado vem, de certa maneira, coroar esse processo como apren-
dente na pesquisa, oferecendo conhecimentos e conceitos que dao maior

consisténcia ao meu processo criativo no design.

Obs.: E importante ressaltar que, a meu ver, os percursos académico,
profissional e pessoal estao interligados, sendo impossivel dissocia-los.



PERCURSO DE PESQUISA

Desde o inicio desta pesquisa, e mesmo antes, desenvolvo e procuro
explicar — neste tecer junto, na complexidade — os procedimentos que vin-
culam a concepgao teodrica e a obra concreta que sera realizada: o livro-
objeto n-1.

O que tinha em mente, desde o curso de Semidtica ministrado pela
Prof. Ldcia Santaella (que realizei em 2002 como aluna ouvinte) é que
Charles Peirce deveria estar presente neste projeto, sem que com isto a
criacao de uma Matriz se transformasse em um meétodo para aprender a
desenhar, mas sim para discernir. Esta presenca de Peirce deveria trazer
um discernimento para os estudantes de Design e para mim mesma, na
medida em que permitiria a constru¢cao de uma Matriz Exploratoria para
o proprio design. Assim, esta matriz poderia oferecer algumas respostas,
a partir de um campo conceitual de base, para uma semiotica aplicada ao
design. Este nao é um trabalho finalizado, mas um enfoque de analise im-
portante para os designers e pode ser verificado no quadro de Peirce sobre
as ca-tegorias, inserido nas Linhas de Fuga deste trabalho.

Paralelamente a esta escolha, fui absorvendo a bibliografia fornecida
pelos professores. Desta forma, escolhi um outro caminho que me levou
a teoria das multiplicidades. Os conceitos presentes me permitiram fazer
multiplas associacdes e o entrelagamento Conceito-Design.

A seguir, exemplifico um dos processos criativos, iniciado
na disciplina do professor Nelson Brissac, como um dos
tantos caminhos possiveis que certamente existirao:



1. Leitura da Bibliografia dada pelo Prof. Nelson
Brissac.

2.Visita a 27a. Bienal com o Prof. Nelson Brissac e
alunos do curso.

3. Imagem observada. llustracao 1

4. Lembranca de um dos conceitos do texto men-
cionado:

NAO DEVEMOS ACREDI-
TAR MAIS EM ARVORES, EM
RAiZES OU RADICULAS, JA
SOFREMOS MuUITO. TODA A
CULTURA ARBORESCENTE E
FUNDADA SOBRE ELAS, DA
BIOLOGIA A LINGUISTICA.
(DELEUZE; GUATTARI,
2004, v.1, P.25)

5. Lembranca de outras pesquisas e imagens so-
bre Deleuze na internet. (proxima pagina)

FoTo BIENAL SP 2006, POR ADRIANA CACCURI

AO 1:

ILUSTRAGAO




2: FOTO DE GILLES DELEUZE, CAPTADA NA INTERNET

ILUSTRAGADO

6. Escolha da foto exata que,
neste caso, € colocada do
lado direito em que Deleuze
observa - ja no design - a
arvore do artista, cuja obra é,
por sua vez, observada pelo
publico. Na foto de Deleuze
(ilustracao 2), aparece escrito
o texto abaixo e a data da
fotografia:

RENCONTRER AVEC SON PRO-
PRE TRAVAIL LE TRAVAIL DES
MUSICIENS, DES PEINTRES
OU DES SAVANTS EST LA
SEULE COMBINAISON ACTU-
ELLE QUI NE SE RAMENE NI
AUX VIEILLES ECOLES NI A
UN NEO-MARKETING. - GILLES

DELEUZE, 1977

Reencontrar, por meio do seu
Broprlo trabalho, com o tra-

alho dos musicos, dos, pin-
tores ou dos eruditos € a unica
combinacao atual que nao re-
conduz nem as velhas esco-
las nem a um neomarketing.
(Traducgao nossa).
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8. CAPA: TRABALHO MONOGRAFICO ONDE SE SITUAM VARIAS DRIAQEIES COM IMAGENS E CONCGCEITOS DIVERSOS (|LUSTRAI§ACI 4):

ensalos

adriana caccuri

Disciplina 2862

“Simplement, ’heure est venue pour nous de de-
mander ce que c’est que la philosophie. Et nous
n’avions pas cessé de le faire précédemment, et

Prof. Nelson Brissac Peixoto

nous avions déja la réponse, qui n’a pas varié ]a

philosophie est 'art
de former, d’inventer,
de fabriquer des con-

Ce tSo Mais il ne fallait pas seulement que

la réponse recueille la question, il fallait aussi qu’elle
détermine une heure, une occasion, des circonstances,
des paysages et des personnages, des conditions et des
inconnues de la question. 11 fallait pouvoir la poser
“entre amis”, comme une confidence ou une confiance,
ou bien face a 'ennemi, comme un défi, et tout a la fois
atteindre a celte heure, entre chien et loup, ou 'on se

fen (e Y
1 wine b (‘,‘,. o/ IhTmI
A

imagem “http://www.bambubrasileiro.com/info/

..

7 ale plantio/rizomas.gif”” contém erros e ndo pode ser
-




DOCUMENTO SINTESE

Esta dissertacao, ao aplicar os conceitos que a sustenta e respeitando
as caracteristicas que a define, pretende alcancar uma forma estética que
faca transparecer a conviccao, os critérios e os valores pertencentes a ela e
que poderao ser reconhecidos pelo espectador.

Para “liberar o concreto” e melhorar a visibilidade e compreensao da
dissertacao, apresento um documento sintese do trabalho, que se divide
em quatro partes:

1. DISSERTAGAO

Preambulos: informacoes gerais.

Platés: conceitos condensados.

Memoriais: conceitos explicados.

Linhas de fuga: imagens criadas e do banco de dados da pesquisa.
Bibliografia

Platos ou Capitulos?

Esta Dissertacao de Mestrado nao possui Introducao e Conclusoées. Ela
se compoe de cinco platés, que “podem ser lidos” indistintamente. Para
cada plato foi criado um memorial descritivo, que devera ser lido apos a
leitura do plato respectivo.

Este documento sintese explica e esclarece o porqué deste procedi-
mento, que esta vinculado a préopria concepcao da dissertagcao: aplicacao
dos conceitos escolhidos na forma do design, da escrita e de todos os
produtos estéticos apresentados.

Coerente com a bibliografia estudada e com a intencao de aplicar estes
conceitos na proépria estrutura da dissertacao, proponho platés em vez de
capitulos, pois estes ultimos seriam uma limitacao a proposta deste plano
de composicao: os platds, “zonas de intensidades continuas”

“Um plato estd sempre no meio, nem inicio, nem fim. Um rizoma é
feito de platés.” (DELEUZE; GUATTARI, 2005, v. 2, p. 14).

Observemos que alguns conceitos serao retomados de forma especi-
fica em cada plato.

Nao sao capitulos porque...

1. ... nao respondem a uma ordem pré-determinada.

2. ... um método rizomatico, nas palavras de Deleuze e Guattari “é
obrigado a analisar a linguagem efetuando um descentramento sobre out-
ras dimensoes e outros registros’, assim também nao ha Introdugao nem
Conclusao por “certas caracteristicas aproximativas do rizoma” (lbid., p.
33). Na dissertacao, descentrar as extremidades: Introducao e Conclusao.

3. ... nao possui “pontos culminantes” Se um livro “é feito de capitu-
los, ele possui seus pontos culminantes, seus pontos de conclusao’, mas
sua construcao baseada em platés elimina os pontos culminantes e de
conclusao, permitindo uma comunicacao entre eles por meio de “micro-
fendas’; formando multiplicidades conectaveis “com outras hastes subter-
raneas superficiais de maneira a formar e estender um rizoma” (DELEUZE;
GUATTARI, loc.cit.).



EB

4. ... nao ha um comeco nem fim nem no mesmo platoé e isto deve
aparecer na propria linguagem. Cada platé “é um plano de composicao” e
sao “zonas de intensidades continuas”

5. ... 0 rizoma € um modelo de realizacao. O verbo “ser” caracteriza o
modelo arvore, a conjuncao “e... e... e..;; o modelo rizoma. Assim “e... e...
e..’ nos da a ideia de algo infinito (o que evidentemente nao poderia acon-
tecer nesta dissertacao devido a necessidade de se fazer um recorte para a
sua apresentacao).

A Dissertacao, sendo uma pesquisa aplicada e fiel a estes conceitos,
procura também um modelo empiricamente visivel na sua estrutura, for-
ma, escrita e aplicacao em produtos tangiveis. Os cinco platés foram assim
concebidos dentro de uma topologia das multiplicidades e talvez pudes-
sem ser escritos em uma uUnica pagina.

Definido o plano de composicao da dissertacao: platés, podemos ag-
ora definir aquilo que seria Unico (hecceidades) em cada um e que nos
permitira distinguir o que lhe é proprio, por ser Unico:

Incompletudes, Multiplicidades, Morfologias, Sintaxes, Semanticas
ou

Semanticas, Sintaxes, Morfologias, Multiplicidades, Incompletudes
ou

Multiplicidades, Sintaxes, Incompletudes, Morfologias, Semanticas
Ou... ou... ou, na escolha das leituras, criar possibilidades que passem in-
tensidades: e.. e... e...

e...e...e...e...e...e...e.....

e...e...e...e...e...e...e...e...e...e...e...e...e...e.....

e€...e...e...e...e...e...e...e...e...e...e...e...e...e.....

e...e...e...e...e...e...e...e...e...e...e...e...e...e.....

Busco uma Dissertacao de Mestrado cuja forma mostre esta figura 3 e
cuja conceituacao se organize de maneira tal que, num “ritmo inteiramente
outro, num tom completamente diferente” e que “quadriplica o movimento
epistémico” (DELEUZE, 2008, v.3, p. 203), acabe “tratando a escrita como
um fluxo..” (ibid., p. 33).

REFLEXDOES...

Os memoriais, como dito, trazem os conceitos explicados, ou refleti-
dos durante a pesquisa.

Linhas de fuga: imagens criadas e do banco de dados da pesquisa.

Nao seria a linha de fuga o fio-vetor, o fio que libera, poe em movi-
mento e cria relagcoes? Em Deleuze, a linha de fuga permite o entre espacos;
em Foucault, é a linha do Fora que aproxima; em Bakhtin, € aquele terceiro
em questao - que nao tem nada de mistico ou metafisico, mesmo que possa
ser assim em algum lugar do mundo — mas sendo “0 momento constitutivo
do todo enunciado”; e o enunciado, a producao verbal, enquanto todo his-
toricamente individual e Unico é irreproduzivel (BAKHTIN, 2000, p. 356).



2. LIVRO-OBJETO DE ARTE N-1 EM SUAS VARIAI.;:EIES

DESCRIGAD:

TITULO: N-1

ACRILICO
- Ldmina: 34,64 x 20 x 7 cm

PAPEL
- Papel Washi ouro e prata introduzido no acrilico

PESO
Aproximadamente 10 kg

O livro trata de explicar esta teoria das Multiplicidades revisitada por
Deleuze e Guattari, especificamente no modelo matematico. (DELEUZE;
GUATTARI, 2005, v. 2, p. 18).

As Multiplicidades se definem pelo fora, pelas linhas de desterritorial-
izacao. E estas linhas, ao fazerem suas conexdes com outras linhas, mudam
de natureza formando esta terceira figura do livro, livro rizoma, cumprindo
assim o ideal de um livro: “expor toda coisa sobre um tal plano de exteri-
oridade, sobre uma unica pagina, sobre uma mesma paragem: aconteci-
mentos vividos, determinacoes historicas, conceitos pensados, individuos,
grupos e formacoes sociais” (DELEUZE; GUATTARI, loc. cit.).

Como aluna do TIDD, senti-me tremendamente motivada pelos au-
tores, que nao sao de facil leitura. O mais importante, aqui, foi o reconheci-
mento pessoal dos tantos modelos arvores que existiam e que continuo
tendo em mim mesma.

Observo o tempo-espagco buscando e gravando intencdes mo-
mentaneas em direcao a resultados concretos. “Largar o concreto’, dizia
Niemeyer ao arquiteto Ricardo Caruana2, um amigo com quem trabalhou
na Argélia. Por outro lado, o enorme desafio de concretizar estas ideias em
um modelo Livro Impresso Objeto de Arte , me fez seguir arduamente os
pensamentos de Deleuze e Guattari.

Para eles, a primeira figura do livro € um livro raiz. O mundo, imitacao
do livro, € um cosmo raiz. A segunda figura do livro € um livro raiz fascicu-
lada. Assim, o mundo € caosmose-radicula. Como seria a terceira figura
do livro, um livro que nao representasse o mundo - com os espectadores,
mas que entrasse em relacao com o proprio mundo? Desta forma, o livro
faz rizoma com o mundo, “ha evolucao a - paralela do livro e do mundo, o
livro assegura a desterritorializacao do mundo..” (Ibid., p. 20).

Os conhecimentos de suporte permitiram a criagao dos cinco platos,
que podem ser lidos indistintamente. Como anéis quebrados, os platos po-
dem ser lidos como penetrando uns nos outros. Durante o percurso da
pesquisa, percebi que esse livro permite variagoes e ele mesmo é multipli-
cidade em n-dimensaoes.

2. PARA ENTENDER MAIS SOBRE O ARQUITETO RICARDO CARUANA, LEIA OS
ARTIGOS “MUDE O DESTINO: MORE EM MADEIRA PLANTADA”, DISPONIVEL EM
<HTTP://WWW.URBANSYSTEMS.COM.BR/URBANVIEW/OPINIAO/RCARUANA> E “A
ARQUITETURA ECOLAGICA”, DISPONIVEL EM <HTTP:!//WWWZ2.TVCULTURA.COM.
BR/REPORTERECO/MATERIA.ASP?MATERIAID=525>.



3 LIVRO DE DESIGNER EM COMPANHIA

- variante em cores — em impressora diskjet ou laser.
- possivel variante em branco e preto —em impressora ma-
tricial.

Formato nao padronizado: corte especial, na proporcao da
raiz quadrada de trés.

Medidas: 34,64 cm x 20 cm

As multiplicidades abrem possibilidades de sair do mod-
elo UNO, do eixo, do pivo, da figura livro arvore e livro radicula,
primeira e segunda imagens do livro. Nos interessa a terceira.
E nos interessa a aplicacao dos conceitos na terceira figura do
livro, que procura sua existéncia em uma forma, também dentro
desta variacao. Conhecer os conceitos, compreendé-los, expe-
riencia-los e concretiza-los na forma, nas figuras inspiradas na
figura do livro 3, mencionado por Deleuze e Guattari, como sera
explicitado também no Platé Morfologias.

LIVRO N-17

LIVRO DE DESIGN?

LIVRO DE ARTE?

O LIVRDO SE REFERE A QUE?

Livro de tudo? Livro de nada?

O IDEAL DE UM LIVRO SERIA POR TODA COISA
SOBRE UM TAL PLANO DE EXTERIORIDADE, SO0O-
BRE UMA UNICA F’AGINA, SOBRE UMA MESMA
PARAGEM. ACONTECIMENTOS VIVIDOS, DETERMI-
NA(;EI,ES HISTIfIRIEAS, EDNEEITD5~ PENSADOS,
INDIVIDUOS, GRUPOS E FORMAGOES SOCIAIS.

(DELEUZE; GUATTARI, 2005, v. 2, P.18).
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O colaboradores estao situados no Google Earth por cidades.

Os trabalhos dos varios autores-colaboradores mostram as varias opcoes de visdoes sobre as
perguntas: Dia-nomos; O Livro 2 e o Livro 1; Foto e texto: People Nubian; A conquista do fogo:
Mito Caigangue; Mapeando as principais questoes de design de um livro rizoma; Apprentissage
du trans et formation du sacré (Aprendizagem do trans e formacao do sagrado); Les mots for-
gent notre regard... (As palavras forjam nosso olhar...); Rumo a percepcao de si... Memorias de
um processo autoformativo; Ruth Guimaraes e a maquina Olympia; La forma como eje de los
signos visuales (A forma como eixo dos signos visuais); Siléncio; Dead line; Histéria de vida em
formacao como arte da existéncia; Gaia ainda acredita em nos...; Esculturas em gelo; Silence
mental et attention non-intentionnelle dans l'apprentissage transdisciplinaire (Siléncio mental e
atencao nao-intencional na aprendizagem transdisciplinar); Du Plein au Vide et du Vide au Plein:
une anthropologie symbolique des modes d’étre et de savoir (Do pleno ao vazio e do vazio ao
pleno: uma antropologia simbdlica dos modos de ser e de saber); Rendas, Lapis, Cores, Agulhas:
Regina; A palavra; Tiempo...? (O que entendemos por tempo...?); Ritornellos; Cultura da paz e
pedagogia da sobrevivéncia; Semiotic form and the semantic paradox of the abstract sign (A
forma semidtica e o paradoxo semantico do signo abstrato).

Altitude do ponte de



4. EXPOSIGAO

A exposicao Corpo Vivo: O Processo Documentado estara presente na
Defesa, no mesmo tempo-espaco de apresentacao da Dissertacao, e € um
produto estético.

Esta exposicao inclui: material utilizado e aplicado nas variacoes liv-
ro-objeto, outros materiais especificos, algumas pinturas utilizadas como
base para o design tecnoldgico, uma maquete de uma futura instalacao e
um video.

POR QUE LIVRO IMPRESSO NA ERA DAS LINGUAGENS
LiIQUIDAS?

Porque amo os livros impressos, assim como Derrida; porque nao
preciso estar conectada; porque minha imaginacao me leva a criar uma
pintura-design na qual posso plantar livros, ja nao como raiz, nao como
radiculas, mas talvez como rizomas.

Jacques Derrida (2004, p. 19-34) nos fala da dificuldade de encontrar
uma delimitacao para a questao do livro e da prépria palavra “livro” e cria
uma possibilidade: a do “livro por vir” Este tema sera tratado em um dos
platds. Aqui, coloco apenas linhas gerais que também nos levam a pensar
sobre o livro por vir.

Ao falar do livro, Derrida passa por sua histéria, sua escrita, suas téc-
nicas de inscricao, de impressao e de reproducao: “havia livros antes e
depois da invencao da imprensa” (lbid., p. 19).

“A questao do livro tampouco é a questao da obra. Nem todo livro é
uma obra. Em contrapartida, muitas obras, mesmo literarias ou filosoficas,
obras de discurso escrito, ndao sao necessariamente livros. (...) A questao
do livro nao se confunde, enfim, com a dos suportes” (lbid., loc. cit.).

‘CoOMO SERA O LIVRO POR VIR?’ é, PORTANTO, IGUAL-
MENTE ‘COMO SERA A BIBLIOTECA POR VIR?’ (...) EMBO-
RA ESSE LUGAR CONTINUE A ABRIGAR TODOS 0OS LIVROS
POSSIVEIS (...), TAL LUGAR, NO ENTANTO, SERIA CONVO-
CADO A SE TORNAR, CADA VEZ MAIS, TENDENCIALMENTE,
PORTANTO, UM ESPAGO DE TRABALHO, DE LEITURA E DE
ESCRITA, REGULADDO OU DOMINADO POR TEXTOS QUE
NAO CORRESPONDEM MAIS A FORMA ‘LIVRO’: TEXTOS
ELETRANICOS SEM SUPORTE DE PAPEL, TEXTOS QQUE NEM
MESMO SERIAM MAIS CORPUS OU OPUS, OBRAS FINITAS
E DELIMITAVEIS; CONJUNTOS QUE NEM MESMO FORMA-
RIAM MAIS TEXTOS, MAS PROCESSOS TEXTUAIS ABERTOS
E OFERECIDOS, EM REDES NACIONAIS E INTERNACIONAIS
SEM LIMITE, A INTERVENI.;.‘AEI ATIVA OU INTERATIVA DO
LEITOR, O QUAL SE TORNOU COAUTOR ETGC.

(IBID., P. 22).



ESTADO DA ARTE

A primeira resposta a questao da escolha entre livro eletrénico ou
livro impresso traz um primeiro corte: livro impresso.

O livro depois do livro, de Giselle Beiguelman, escrito no formato web
e livro onde a “nomenclatura dos dois formatos foi propositadamente in-
vertida’] nos oferece elementos de analise que podem nos ajudar na es-
colha de um formato ou de outro, se considerarmos a propria pesquisa e
experiéncia da autora. (BEIGUELMAN, 2003, p.7).

O segundo corte da-se em relacao a escolha entre livros de textos, liv-
ros ilustrados, livro de artista ou livro-objeto. A resposta aqui € livro-objeto,
uma escultura livro.

Trata-se de um livro como uma obra unica, como um livro-objeto-de-
arte aberto as multiplicidades, com suas linhas de fuga. Porém, também
levando em consideragcao a possibilidade de uso de outros materiais no
intuito de realizar edi¢cOes acessiveis a um numero maior de pessoas, - liv-
ros impressos - mas que também transmitam a forma e expressao da obra.
Aqui, € importante ressaltar as palavras do artista e autor Antoni Tapiées
(apud VISUALKUTUR.CAT, 2008, p.13):

NADO FAGO DIETINQ,&D ENTRE LER E OLHAR. OLHAR,
TOCAR, CHEIRAR..., TUDO COMUNICA. O PAPEL E A TI-
POGRAFIA, AINDA QUE NAO EXPLIQUEM O TEXTO, SAO IN-
SEPARAVEIS DO MESMO. O DUALISMO CONTRADITARIO NAO

FUNCIONA, ADO EDNTRARID, NOS FAZ FALTA.

A pesquisa sobre o estado da arte em relacao ao livro é ampla, na me-
dida em que artistas do mundo todo tém realizado obras importantes nesta
area. Uma viagem a Europa com foco nos Museus de Arte Contemporanea,
realizada em junho de 2008, permitiu-me observar todo tipo de material im-
presso utilizado, desde folhetos de apresentacao das exposicoes até catalo-
gos de arte e design disponiveis nos museus e livrarias especificas. Meu
objetivo foi o de aprender a ver e apreciar estas obras, realizar um apren-
dizado visual. Isto se estendeu dos museus as exposicoes e visitas as edito-
ras, nas quais fiz contatos diretos com os responsaveis: GG e Taschen.

Um novo corte faz-se necessario, concernente aos materiais de pes-
quisa para esta dissertacao, que me possibilita ampliar a visao do estado
da arte. A escolha sera justificada em seguida.

Em 2007, os catalaes foram convidados de honra da Feira do Livro de
Frankfurt. O Instituto Ramon Llull propds ao Centro KRTUS - representante
dos valores da cultura, investigacao, tecnologia e universalidade, e apoia-
do pelo Departamento de Cultura do Governo da Catalunha — que fosse
realizada uma exposicao que permitisse também uma ponte com o Museu
de Artes Decorativas de Frankfurt e mostrasse ao publico “a cultura visual,
escrita e impressa em livros de artistas e obras graficas”

E importante lembrar o paralelismo existente entre Barcelona e Frank-
furt no que diz respeito a impressao de livros. Gutenberg nao realiza em
Frankfurt sua primeira impressao de um livro e sim em Maguncia, cidade
vizinha, mas vende o primeiro exemplar no mercado de Frankfurt daquela
epoca. Os impressores do norte encontram em Barcelona uma cidade que
compartilhava este espirito. Estamos falando do século XV, e a partir desta
época, o livro se propaga, como hoje € conhecido. Ao redor de 1900, Barce-
lona € um dos centros do Modernismo e mundialmente conhecida.

3. KRTU (CULTURA, PESRQUISA,
TECNOLOGIA UNIVERSAL), E UM CEN-
TRO DE NOVAS TENDENCIAS CULTURAIS
cCoM VEIE!AI;AEI MULTIDISCIPLINAR.
CRIADO PELO DEPARTAMENTO DE CUL-
TURA DO GOVERNDO DA CATALUNHA
EM1990, coOM O DESEJO DE ATUAR
COMO OBSERVATORIO DAS FORMAS

DE CULTURA EMERGENTES E, TAMEéM,
DE ESTIiTMULDO PARA A DRIAI;AEI E A
INVESTIGAI;ACI DENTRO DAS NOVAS
TENDENCIAS CULTURAIS. DISPONIVEL
EM <HTTP://WWWZ20O.GENCAT.CAT/POR-
TAL/SITE/CULTURADEPARTAMENT>.
ACESSO EM MAR. 2008.



Em 1487, era publicado o primeiro livro impresso em Por-
tugal, “Pentateuco’; cujo original se encontra na British Library,
em Londres.4 No Brasil, o primeiro livro impresso data de
1808.°

Mais de 90 livros de artistas, expostos na visualKultur.cat, também
foram analisados para esta pesquisa, quanto a sua forma, observando o
qué e como se comunicam por intermedio de imagens e textos, seja nas
criagoes artesanais, seja naquelas que incluem design tecnologico ou nas
que utilizam ambas numa mesma obra.

Até o presente momento da pesquisa do estado da arte observei
varias produgoes especiais, mas nao consegui encontrar nenhum tra-
balho que aplicasse especificamente os conceitos filoséficos e o modelo
rizomatico de Deleuze e Guattari na construcao de um livro-objeto-de-arte
em suas variagoes.

Primeiramente, o conceito de multiplicidades motivou-me como um
conceito orientador possivel de ser aplicado ao design. Depois, o fato de
que o livro Mil Platos tenha sido escrito por dois filésofos, duas pessoas
que ja se multiplicavam e diziam: “cada um de nds era varios (...) Fomos
ajudados, aspirados, multiplicados” (DELEUZE; GUATTARI, 2004, v. 1, p.
11), me permitiria experimentar um modelo de linguagem coerente com
0 que os autores pensam sobre a escrita: “tratar a escrita como um fluxo,
nao como codigo” e que “a pagina fuja por todos os lados e, no entanto,
gue esteja fechada sobre si mesma como um ovo” (DELEUZE, 2008, v. 3,
p. 24).

A linguagem passa a ter um papel fundamental na medida em que
deve expressar uma forma que se inspira em autores que constantemente
utilizam uma a-sintaxe, trazendo nuances de compreensao e sentido no
proprio texto trazido como modelo.

Desta forma, o corte definitivo foi feito: criar uma rede-rizoma, inter-
relacionando os diferentes saberes: formais, experienciais e simbolicos
por meio dos platés e de suas fendas.

Um dos objetivos desta Dissertacao é considerar no Nivel Epistémico,
o estudo, as reflexdes, a pistis alethés, a crenca fundamentada. Aqui, o
foco esta no campo dos saberes tedrico-formais que foram oferecidos no
presente curso de Pés-Graduacao em Tecnologia da Inteligéncia e Design
Digital.

Proponho a construcao de um campo tedrico em cinco platdés como
base para o design: Incompletudes, Multiplicidades, Morfologias, Sintaxes
e Semanticas, considerando a teoria das Multiplicidades na qual, de acordo
com Deleuze, os elementos sao singularidades, as relagoes sao devires, os
acontecimentos sao hecceidades e 0os espacos-tempos sao espacgos e tem-
pos livres.

Como modelo de realizagao: o rizoma; como planos de composicao:
os platds; os vetores constituem territorios e angulos de desterritorializa-
cao.

No Nivel Experiencial, a relagao com os saberes de interacao, a compi-
lacao da experiéncia observada e vivida, a acao, a observacao participante
das demarches, a descricao. A problematica da transferéncia dos saberes
em contextos diferentes ou entre atores e autores. O fendmeno, a percep-
cao, a Abducao. A construgao do conhecimento dentro das ultimas mani-
festacoes da Arte Digital.

No Nivel Simbdlico, a exploragao do sentido existencial em suas di-
mensoes imaginaria e simbolica. O imaginario social, os saberes interior-
izados, o espaco vazio.

4. RODRIGUES, MANUEL AucusTOo [EDITOR]. PENTATEUCO. REPRODUGAD
FAC-SIMILADA DO MAIS ANTIGO LIVRO IMPRESSO EM PORTUGAL (COM IM-
PRESSADO CONCLUIDA, NO PRELO DE SAMUEL GACON, EM FARO, EM 30 DE
JuNHO DE 1487) - “REEDIGAO” DO EXEMPLAR DEPOSITADO NA BRITISH LI-
BRARY, LONDON. - FARO: ED. DO GOVERNODO CiviL, 1991. LXIX, 221. 5. :

ILL. - (MONVMENTA IVDAICA PORTVCALENSIA). - (IN HEBR.). - ESTUDOS INTROD.
POR MANUEL AUGUSTO RODRIGUES. DISPONIVEL EM <HTTP://TIPOGRAFOS.NET/

HISTORIA/GACON.HTML>., ACESSO EM AGO. 2008.
5. SAIBA MAIS EM SCHWARCZ, LiLIA MORITZ. A LONGA VIAGEM DA BIBLIO-
TECA DOS REIS - DO TERREMOTO DE LISBOA A INDEPENDENCIA DO BRASIL.

SP: COMPANHIA DAS LETRAS, 2002. SCHWARCZ E PROFESSORA TITULAR NO
DEPARTAMENTO DE ANTROPOLOGIA DA USP E AUTORA DE O ESPETACULO DAS
RAcAs (COMPANHIA DAS LETRAS, 2003), As BARBAS DO IMPERADOR (COM-
PANHIA DAS LETRAS, 1998), O LIVRO DOS LIVROS DA REAL BIBLIOTECA,
(BIBLIOTECA NACIONAL / ODEBRECHT, 2003) E REGISTROS ESCrRAVOS (BIB-
LIDTECA NACIONAL, 2006), ENTRE OUTROS. DISPONIVEL EM <HTTP://PUBLI-
FOLHA.FOLHA.COM.BR/CATALOGO/AUTORES/605/>. ACESS0O EM AGO. 2008.



Como fundamentacao teodrica, os seguintes conceitos basi-
cos sustentam esta Dissertacao:

1.Multiplicidades — e com este conceito os principios concernentes a:
singularidades, devires, hecceidade, espagcos-tempo livres, rizoma, platos,
territorios: territorializacao, desterritorializacao. Incluo os modelos criados
pelos autores: Matematico, Musical, Estético. Autores: Deleuze e Guattari.

2.Signos — A Filosofia do espirito. Autor: Charles S. Peirce.
3.0s Incorporais e o0 Vazio. Autora: Anne Cauquelin.

Experiéncia a priori, métodos a posteriori (MORIN), com base no pen-
samento complexo e, como visao: aTransdisciplinaridade, com sua met-
odologia, foram adotados como base para organizacao desta Dissertacao.

O design, como ja citado no modelo de realizacao, tratara de acom-
panhar os novos modelos, entre eles o rizomatico, com base nos conceitos
de: movimentos de desterritorializagcao, multiplicidades lineares a n dimen-
soes e criacao de espacos dinamicos. As superficies serao tratadas como
mapas “desmontaveis, conectaveis, reversiveis”.

A Metodologia Inclui o Sujeito Reinventado. (FOUCAULT).

Como se criar ocupa o lugar de criar o qué e como. (CERTEAU, 1994).
Eu posso enxergar como as imagens criadas por Francis Bacon, por ex-
emplo. Esta forma visual de ver o mundo, me permite sair das linhas que
constantemente definem os objetos que estdao a minha volta, ao meu redor
e me traz flexibilidade.

Assim como os esquimos, que pela luz e brancos intensos multiplos
perdem a nocao da linha do horizonte e se permitem verticalidades difer-
entes das nossas, em sua arte, eu, no obscuro de um buraco macular, vejo
outro mundo: o vazio semi-obscuro das possibilidades e de novas configu-
racoes.

Wolfflin utiliza a palavra malesich para designar “a massa por oposicao
ao contorno” Mal, deriva de macula, a mancha, de onde malen é pintar e
maler, pintor. (DELEUZE, 2007).6

Neste contexto, comecei a pintar, ilustrar minhas ideias, mesmo
que ainda imaturas, em textos, tracos e desenhos, observando
a démarche e evitando conscientemente o fechamento em pa-
lavras. O traco, sendo traco, € inicio das possibilidades no de-
sign.

Para este processo utilizo um rolo de papel, onde posso definir apenas sua
largura: 48.40 cm. Seu comprimento sera definido na finalizacao do tra-
balho. Material-rolo-método que me permite construir um cenario visual
para futuras decisoes de texto, pinturas, fotografias, design, tipografia: el-
ementos todos no mundo das formas. No simbadlico: o espacgo vazio.

A minha experiéncia anterior do vazio como um buraco foi realizada na
revista da Companhia de Aprendizagem’, onde uma faca faz, na grafica,
um corte de uma circunferéncia. A pesquisa visual sobre “buracos’, holes,
a continuacao, nos propicia varios exemplos.

6. NESTE LIVRO FILOSOFICO SOBRE UM DOS MAIORES PINTORES CONTEMPORA-
NEOS, DELEUZE ANALISA A OBRA DE FRANCIS BACON NAD APENAS POR CON-
SIDERA-LO UM GRANDE ARTISTA F’LAETIED, MAS, POR ENCONTRAR NO PINTOR
IRLANDES UM EXERCICIO DO PENSAMENTO QUE PRETENDE NEUTRALIZAR A NAR-
RAQ;&D, A ILUSTRAQ»&D, A FIGLIRAI;AEI. SITUA BACON NA HISTARIA DA PINTURA,
PRIVILEGIANDO CEZANNE COMO O PINTOR DE QUEM MAIS SE APROXIMA PELA
IMPORTANCIA QUE A SENSAL}AD TEM EM SUAS OBRAS. APRESENTA SUA ORIGI-
NALIDADE EM RELAI;AEI A PINTURA ABSTRATA DE MONDRIAN E KANDINSKY E AD
EXPRESSIONISMO ABSTRATO DE POLLOCK. ESTABELECE UMA ALIANGCA ENTRE
BACON E LITERATOS cOMO KAFKA, ARTAUD, BECKETT...

7. 0 TRABALHO coOM A COMPANHIA DE APRENDIZAGEM E A PESQUISA VISUAL
ESTAD DETALHADOS NAS LINHAS DE FUGA DESTA DIEEERTAI;AEI. PARA SABER
MAIS SOBRE A COMPANHIA DA APRENDIZAGEM, ACESSE <HTTP!//WWW.COMPAN-
HIADEAPRENDIZAGEM.COM.BR>. 0 ACESSO A REVISTA COMPLETA DO CENTRO
DE EDI_IE:AI;L&EI TRANSDISCIPLINAR — CETRANS PODE SER PELO SITE <HTTP://
WWW.CETRANS.COM.BR>.



violéncia
contra criancas e

Catywenbn

O desafio, nesta Dissertacao de Mestrado, na pratica, da-se também na criacao de outro vazio: Aqui, den-
tro das possibilidades criadas pelos estoicos e retomada por Anne Cauquelin como uma contribuicao a
uma teoria da arte contemporanea, no livro Freqlientar os Incorporais.
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Comego meu caminho tratando de compreender o
gue significam clareza e distincao, a maxima pragmatista,
algumas aplicacdoes da maxima pragmatista, e o que pensa
Charles Peirce sobre a realidade.

Parto do conceito de incompletude sabendo que
apenas parcialmente poderei dizer a verdade. Faco uma
traducao livre para o portugués das palavras lentas e preci-
sas de Lacan:

“Eu digo sempre a verdade, nao toda, toda é impos-
sivel materialmente, sao as palavras que faltam, mesmo
assim é impossivel que a verdade alcance o real” 1

Preciso de ideias claras, opostas as obscuras, mas
isto “implicaria com efeito uma forca e uma clareza tao
prodigiosas do intelecto como se encontram raramente
neste mundo.” (PEIRCE..., p.389)2.

N3zo faco parte das raridades, entao, humana er-
rante, trato de integrar erros e acertos, certezas e incerte-
zas. Procuro, conscientemente, abrir meus olhos para
aquelas ideias com as quais possa me habituar e que,
portanto, nao merecam “o nome de clareza de apreensao”
O erro estaria “no sentimento subjectivo de dominio’ e
vai ficando claro para mim que nada dominamos, apenas
temos a ilusao de dominio. (lbid., loc. cit.).

ALTJLIILD QUE NAO CESSA DE SE INSCREVER NO
MUNDO ESTA REPLETO DE TUDO RUE NAO PO-
DEMOS FALAR. A FALA APRESENTA-SE CcOMO A
NEB;/AI;AEI DE UM UNIVERSO DE SENTIDO RUE
ESTA SEMPRE ENCOBERTO E REVELADO POR ELA
MESMA. ARUILO QUE ESCREVEMOS E FALAMOS
S0 SE TORNA POSSIVEL COMO COMPREENSAO EM
FUNg,&U DO RUE NAO CONSEGUIMOS FALAR 0OU
ESCREVER.(BAIRON; PETRY, 2000, P. 77).

O meu processo se da no esforco de compreensao e
nos entrelacamentos de autores e ideias. Entrelacamentos
que estou tratando de criar a partir da escolha que fiz de
um dos conceitos, que sera revelado um pouco mais adi-
ante, neste mesmo texto.

Para alguns teoricos, a clareza estda acompanhada
pela distincao: “uma ideia é apreendida distintamente, no
parecer deles, quando pudermos dar uma definicao pre-
cisa dela em termos abstratos” (PEIRCE..., p. 390).

Na historia do pensamento, Descartes vé a neces-
sidade da passagem do “método da autoridade” para o da
“aprioridade’, e a permissao do “cepticismo’, postulando
a mente humana “como fonte natural dos verdadeiros
principios’, desse modo “a autoconsciéncia dar-nos-ia as
verdades fundamentais” E as ideias tinham de “aguentar o
teste de um exame dialético” (Ibid., p. 391).

Concepgées claras ou obscuras, distintas ou confu-
sas, para os autores mencionados adiante as ideias serao
claras e distintas. No entanto, Charles Peirce vai além e
formula “o método de alcancar uma clareza mais perfeita
do pensamento” (lbid., p. 390).

Leibniz elucida o que Descartes nao elucidou.
Charles Peirce o que Leibniz nao considerou, pois além
da energia que alimenta o pensamento, reconhecida pelo
proprio Leibniz, “o mecanismo da mente s6 pode trans-
formar conhecimento, mas nunca origina-lo, a menos que
alimentado com factos da observacao” (lbid., p. 392).



VOoLTEMOS AO TERMO INCOMPLETUDES.

Transformo em perguntas alguns trechos escolhidos
dos paragrafos de Peirce (p. 392-393) para obter uma mel-
hor compreensao das possiveis relacoes entre os conceitos
aqui explicitados, como faziam os fil6sofos da escola peri-
patética: caminhando e dialogando.

NIfIS PERGUNTAREMOS:
Nos: Como tornar as nossas ideias claras?

”Aqueles cujas ideias sao pobres e limitadas” respondem:

Quando sabemos o que pensamos, qguando somos

“senhores do que queremos significar”
Nos: Serao estas ideias falsas ou verdadeiras?
BHARLES PEIRCE RESPONDE:

CP. “Algumas pessoas cultivaram durante anos como
hobby a vaga sombra de uma ideia, por demais insignifi-
cante para ser decididamente falsa.” (Ibid., p. 394).

Do texto escolhido, escolho as ideias que me per-
mitem seguir o pensamento de Peirce e que provocam em
mim um olhar dirigido, sem esquecer a proposta inicial
que € a de fazer transparecer a incompletude, incluindo
minhas duvidas em espacos tempos de pensamentos.

Davida, crenca, possibilidades.

”|ndependentemente do modo como a duvida é sus-
citada, ela estimula a mente a uma atividade que pode
ser fraca ou enérgica, calma ou turbulenta.” (lbid., p. 394).

Neste processo, as imagens “passam rapidamente
pela consciéncia’; se diluem “umas nas outras” até que
acabem por durar um segundo, uma hora, anos. Entao,
decidimos de que forma devemos agir, “chegamos a
crenca” (lbid., loc. cit.).

O meu pensamento “é a linha de uma melodia
através da sucessao” das minhas “sensacoes” Qualquer
som pode ser continuo, uma melodia tem espacos assim
como meus pensamentos. (lbid., p. 396).

Nos: Quais sao os espacos dos nossos pensamen-
tos?
CP: “O pensamento em ag¢ao tem como unico mo-

tivo chegar ao descanso do pensamento; e tudo o que
nao se reportar a crenca nao faz parte do proprio pensa-
mento”

Nos:  Oqueéa crenca?
CP: “a semicadéncia que fecha uma frase musical na
sinfonia de nossa vida intelectual” (lbid., loc. cit.).

Entre melodias e semicadéncias observo atenta-
mente as imagens sobre a Incompletude que estao no
CD-ROM de Bairon e Petry (2000).

Depois de tantos conceitos, poderei apenas seguir
minhas puras sensacoes visuais e auditivas...
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A incompletude presentifica-se na compreensdo.
Ela demonstra a diversidade da estranheza do ser
consigo mesmo daquela que é fruto do uso dos
“objetos” que estao no mundo. O ser é tanto o fempo
de sua dedicacao para com a compreensio, como o
resultado infinito da acdo da incompletude do
sentido sobre essanogaode tempo.

InuomP[ctudc

IILUSTRAGAO

5: DESIGN CRIADO COM A TEXTURA DO DESIGN DE BAIRON E PETRY (2000, P. 95), POR ADRIANA CACCURI.
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ILUSTRAGAD

“UMA VIVENCIA ESTETICA CONTEM UMA EXPERIENCIA INACABADA E INACABAVEL DO MUNDO.”
(BAaIRON; PETRY: 2000, P. 27).

A ARTE UNE-SE NESTA EXPERIENCIA DE USO A LINGUAGEM: “ARQUILO QQUE ESCREVEMOS E FALAMOS SO SE TORNA POS-
SIiVEL COMO COMPREENSAO EM _HCZ_MN'_U DO QUE NAO CONSEGUIMOS FALAR OU ESCREVER . (IBID., P.77).






Volto aos textos anteriores, passada a experiéncia
“inacabada”

A vivéncia rompe-se com a explicagao epistémica.

O coNcEITO DE VERDADE DEVE RECEBER, NA
ESTRUTURA RETICULAR HIPERMEDIATICA, UMA
NOVA DIMENSAO: A REITEBAQ,&D DA CRIiTICA DA
VERDADE COMO REVELAGAO. A IDEIA DA VER-
DADE RESIDE ABSOLUTA E INEQUIVOCA NA VIDA,
AINDA QRUE A VERDADE SOMENTE POSSA SER
DITA A MEIA. (BAIRON; PETRY, 2000, . 90).

Em suas pesquisas, Lucia Santaella expressa o sur-
gimento, o nascimento de uma linguagem nova. A con-
strucao das matrizes, hipersintaxes, hipertextos, arquitetu-
ras hipertextuais, hipermidia, isomorfia, a criacao de telas,
nos, metaforas inspiradoras, modelo-mapa-designio, ter-
ritorios imateriais “feitos de fluxos e nexos”

‘Um Pla+6 es+a
.se‘rv.\Pre no me.'io, nem
MO nem GM

(DELEUZE; GUATTARI, 2004, v. 1, p. 33).

Téchne (técnica) e obra: criacao, producao, um saber
qgue dirige o fazer algo. A uniao daTéchne com a arte evi-
dencia-se pelo uso, nao mais pela contemplacao. (BAIRON;
PETRY, op. cit., p. 90).

Uma vivencia estética contém uma experiéncia in-
acabada e inacabavel do mundo.” (lbid., p. 27).
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PLATO MoRFol-oGIAS

A area de desenho - art board - se apresenta como um espaco territo-
rializado onde a forma se insinua antes da forma. Esta area contém a
arte-final imprimivel.

O Design antes do desenhar. A forma antes da forma.

O designer em um exercicio de esvaziamento, desobstrucao, limpeza de
dados pré-existentes, na alma absoluta do siléncio.

A area de rascunho - scratch area - é limitada no software lllustrator com
um tamanho maximo de até 227 x 227 polegadas = 576,58 x 576,58 cm = 33,24
m?2.

A “area” da mente é ilimitada ou tem apenas o limite dado pelos con-
ceitos escolhidos para chegar a forma, limitada pelos softwares materializa-
dores da criacao.

O lllustrator ilustra. O InDesign precisa, controla, integra. O Photoshop
retoca, aprimora, edita imagens. Mas nao se trata apenas disto. Sim, ha tam-
bém a necessidade de materializar a obra dentro de alguns limites sensoriais
para comunicar algo aos outros criando um territorio livre de clichés: “é ap-
enas quando nos livramos deles... que o trabalho pode acontecer” (DELEUZE,
2007, p. 96).

Arduo e inspirador processo de desterritorializacao.

Na experiéncia morfoldgica, “construir a forma é fazé-la” (LONGINOTTI,
2005, introd.). Ela nao é algo dado, é obtida por meio da praxis.

No utero de uma caverna um ser vivente desliza seu primeiro trago: ali,
recolhido no tempo-espacgo, comega um gesto instintivo, inicio de outros tan-
tos gestos que nos trazem até a criacao do livro-objeto-de-arte: Caverna livro
n-1 com suas singularidades, devires, espacos tempos livres, hecceidades,
rizoma, platos, vetores. (DELEUZE; GUATTARI, 2004, v. 1, p. 8).

O inicio se da no ato de manipulagao e de criagao de um novo documen-
to: new file.

1 TANI, EDSON.

MAPEANDO AS PRINCIPAIS QUESTOES DE DESIGN DE UM LIVRO

e, o A AV Ve @Y/ -=8

Adobe InDesign CS3 File> Documents Presets > Define; Facing Pages
Custom; Columns > Number > 1; Guttter (sangria) 1p0. E o zero: MarginsTop
0 Botton 0 Inside 0 Outside 0; Bleed & Slug Top Botton 0 Inside 0 Outside O...
criando platés / paginas, com suas intensidades com Orientation > Landscape.

Cria-se um documento com as medidas do futuro livro n-1: 20 x 34,64
cm. Estas medidas derivam de um livro-objeto, provavelmente escrito em
indonésio; informacgao que parece confirmada por uma imagem do livro A
criativity Sourcebook for Graphic Designers, de Petrula Vrontikis (2002). Esse
livro-objeto chegou a minhas maos gracas a uma amiga. Ela ganhou a peca
de um francés que o comprou no Egito ha dez anos. Um pintor amigo estava
indo aoTibete e pedi para levar o livro-objeto a fim de investigar sua origem e
seu conteudo, possivelmente sagrado. As informacoes sobre sua sacralizagao
ainda sao um mistério, mas o interessante € que meu amigo viu um livro pare-
cido com uma crianga, em um templo no sul desse longinquo pais.

As paginas desse livro objeto se apdiam em dois orificios, feitos em suas
pontas externas, e sao escritas com henna, possivelmente a mao. O terceiro
orificio, central, acolhe um fio em cuja extremidade se encontra uma moeda
circular, cujo centro é quadrado.

Ele, o livro objeto, nos inspira nao apenas por sua solta estrutura... Sem
eixo e sem pivo? Ou, devido ao seu principio organizador, traz a possibilidade
de chegar a desordem, ao caos e novamente a ordem das suas proprias pagi-
nas?

A medida de comprimento do livro objeto (20 cm) passa a ser a lar-
gura do livro n-1. Calculos matematicos realizados pelo arquiteto EdsonTani,
pesquisador em proporg¢oes aureas, nos abre possibilidades de trabalho em
cada plato / pagina, tendo como base o principio organizador invisivel de uma
vesica piscis!.

RIZOMA. ARTIGO DO LIVRO N-1.
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O livro classico é um livro arvore, um livro-raiz. Neste modelo, as pa-
ginas estao presas por um eixo central, pivotante. Esta é a primeira figura
do livro. Figura primeira, estrutura repetida de livro. Imagem do mundo em
sua bela interioridade organica, significante e subjetiva (os estratos do livro),
regida pela lei da reflexao, o “Uno que se torna dois” (DELEUZE; GUATTARI,
2004, v. 1, p. 13).

Imitacao do mundo — arte e natureza - por procedimentos que lhe sao
proprios dentro de uma forma de pensamento classico: o “mais refletido, o
mais velho, o mais cansado”

A natureza age de forma diferente: nela, as dimensdes se mesclam.

Existe, entdo, uma primeira dimenséo: a do sistema-raiz. E uma unidade
linear.

Em uma outra dimensao encontramos o sistema-radicula. Figura: Livro-
raiz fasciculada (cosmo-radicula).

Os aforismos de Nietzsche (de ciclos e circulos) exemplificam claramente
esta dimensao, assim como as palavras de Joyce “ditas com raizes multiplas”
Aborto da raiz principal. Nao rompemos aqui nem com o dualismo, nem com
a “complementaridade de um sujeito e de um objeto, de uma realidade natu-
ral e de uma realidade espiritual...” (Ibid., p. 14).

A raiz pivotante (livro-raiz, cosmo-raiz) opera no objeto, a raiz dicotdbmica
opera no sujeito e ambas nao conseguem compreender a multiplicidade.
Observemos que a légica binaria, além de atuar na psicanalise e na linguistica
(CHOMSKY), é cédigo na informatica.

Mas é no nivel das dimensoes que se dispdem que encontramos o
sistema-rizoma e fazemos o multiplo. E importante compreender que nao se
trata de uma dimensao superior ou inferior, mas “sempre n-1 (é somente as-
sim que o uno faz parte do multiplo, estando sempre subtraido dele). Subtrair
o unico da multiplicidade a ser constituida; escrever a n-1” (DELEUZE; GUAT-
TARI, op. cit., p. 15). Sistema rizoma.

AS CARACTERISTICAS DO LIVRO ESTARIAM LIGADAS ADO

CONCEITO DO CIBERESPAGO: UM ESPAGO MULTIPLDO
‘AUSENTE’ DE AUTORES, COM INFORMAGOES QUE SAO0 AB-
SORVIDAS E MULTIPLICADAS, SEGMENTADO, ESTRATIFI-

CADO E TERRITORIALIZADO QUE CONVIVE COM LINHAS DE
FUGA, DESTERRITEIRIALIZAI;ACI E DESESTRATIFII::Alg,&l:l.2

Raizes. Radiculas. Rizomas: matilha, ratos, tocas (habitat, provisao,
deslocamento, evasao, ruptura); rizoma (extensao superficial ramificada, con-
crecoes em bulbos e tubérculos, batata, grama, erva daninha).

Tracos e tracos e tracos... Graphein para os gregos significa desenho,
pintura assim como inscricao, a escrita. (PABON, 1967).

Mas, para Deleuze e Guattari (2008, v. 3, p.24), escrever “é um fluxo,
nao é um codigo” A pagina deve fugir por todos os lados e, no entanto, estar
“fechada como um ovo”

TRAGAR E TALVEZ A AI;,&D MAIS ESSENCIAL E A FORMA EERA-
FICA NASCE DESTE ATO, NASCE COMO GRAFIA, COMO VESTIGIO,
COMO PASSO DE UMA SUBSTANCIA SOBRE UM SUPORTE. DES-
PERTAR NO MUNDO VISUAL ATRAVES DAS GRAFIAS E RECUPER-
AR ESSE CARATER ESSENCIALMENTE GRAFICO DA FORMA PRO-
DUZIDA PELA MAO DO HOMEM. (LONGINOTTI, 2006, P. 6).

Inscrever ideias e gestos em um jogo sinestésico no qual se misturam
niveis de percepg¢oes sonoras, tacteis, opticas, visuais... Os campos visuais se
transformam em territorios graficos e virtuais, cujo subsolo grafico alimenta
operagoes de organizagao com agoes compositivas: “Modificacao, alteracao,
desconstrucao e construcao... produto de uma luta, de uma manipulacao”
(ibid., p. 16.)

LIVRO N-1...
a linguagem visual em si mesma,

as pegadas do pensamento na corporalidade do livrodesigntextoarteobjeto
a Assinatura das Coisas. (SANTAELLA, 1992).

2 EM RESUMO DO LIVRO MIL PLATAS, DE DELLEUZE E GUATTARI, POR PESQUISADOR DE MESTRADO DA PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATALICA DE MINAS GERAIS. DISPONIVEL EM

<WWW.FCA.PUCMINAS.BR/MESTRADO/TEXTOS/LED_CIBER/RIZOMA_CAPIDEVILLE.DOC>. ACESS0O EM AGO. 2008.



Ele, o livro objeto, nos inspira nao apenas por sua solta estrutura... Sem eixo e sem pivo?
Ou, devido ao seu principio organizador, traz a possibilidade de chegar a desordem, ao caos e
novamente a ordem das suas proprias paginas?

ILUSTRAGAD 2: FOTOS LIVRO SAGRADO DE ADRIANA CACCURI
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PRINCIPIO: A FORMA DOS ANFIBIOS

EIXO-FORMA: VESICA

MOMENTO DE SAIR DO EIXO PARA A DRIAQ;&D NO DESIGN

4. DESIGN MORFOLOGIAS, POR ADRIANA CACCURI
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MEMORIAL DESCRITVO Do PLATO MoRFOL-OGIAS

1. “A AREA DE DESENHO — ART BOARD - SE APRESENTA COMO UM ESPAGO
TERRITORIALIZADO ONDE A FORMA SE INSINUA ANTES DA FORMA. ESTA AREA
CONTEM A ARTE-FINAL IMPRIMIVEL.”

Este plato entra diretamente na linguagem especifica do lllustrator CS3,
um dos trés softwares do Adobe3, que serao utilizados durante o processo
de construcao dos produtos estéticos desta Dissertacao, ja mencionados em
Preambulos.

Os softwares fornecem ferramentas de design para a producao do que se
denomina “arte final” em publicac6es impressas. Tarefas comuns dentro desta
criagao, que exigem a utilizacao simultanea dos trés softwares.

O uso da terminologia especifica: art board, scratch area, termos utiliza-
dos no texto, nos permite fazer uma relacao direta com os conceitos utilizados
e sao entremesclados na prépria construcao escrita com a intencao de criar um
fluxus de linguagem, mesmo que condensado.

Agora, o art board é a area de desenho e representara uma regiao, en-
tre outras regides com uma medida limitada, que contera a arte final que sera
impressa. Aqui, comeca a primeira limitacao material, dada pela medida de
configuragdo maxima que é de 227 x 227 polegadas?.

A scratch area (area de rascunho) fica fora da area de desenho e é o
espaco livre para “criar, editar e armazenar elementos de arte final”® antes de
serem colocados na area do art board.

2. “(...) um ESPAGCO TERRITORIALIZADO ONDE A FORMA SE INSINUA ANTES DA
FORMA.”

O espaco esta, entao, territorializado, este ultimo termo sendo utilizado
com base nos conceitos de Deleuze e Guattari sobre terra, territério, desterrito-
rializacao e reterritorializacao . (DELEUZE; GUATTARI, 2004, V. 1, p.8).

Faco uma analogia ao considerar uma pagina em branco como um espa-
co estriado (ld., 2005, V. 5, p. 204), territorializado, “em favor de um novo es-
paco liso, e de um outro espaco estriado...,; criando uma reterritorializacao. Isto
significa que, como escritora / designer desta Dissertacao, busco uma sintese
na forma — com apoio epistémico nos conceitos escolhidos neste momento e
neste trabalho.

3. ADOBE ILLUSTRATOR CS3, INDESIGN C53 E PHOTOSHOP CS3.
4. UMA POLEGADA CORRESPONDE A 2,54 CcM.

3. “SIM, HA TAMBEM A NECESSIDADE DE MATERIALIZAR A OBRA DENTRO DE
ALGUNS LIMITES SENSORIAIS PARA COMUNICAR ALGO AOS OUTROS CRIANDO
UM TERRITORIO LIVRE DE CLICHES: ‘E APENAS QUANDO NOS LIVRAMOS DE-
LES... QUE O TRABALHO PODE ACONTECER’. (DELEUZE, 2007, P. 96)

ARDLIEI E INSPIRADOR PROCESSO DE DESTERRITDRIALIZAQ,&D.

NA EXPERIENCIA MORFOLOGICA, ‘CONSTRUIR A FORMA E FAZE-LA’ (LONGI-
NOTTI, 2005, INTROD.). ELA NAO E ALGO DADO, E OBTIDA POR MEIO DA
PRAXIS.”

As representagoes existem na mente e, neste momento, sao estratifica-
das e estao territorializadas. Sao os clichés.

Deleuze encontra em Francis Bacon (1909-1992), pintor contemporaneo,
a neutralizacao da representacao, a ultrapassagem da figuracao e, ao referir-se
a pintura moderna, expressa:

Também nao se pode mais dizer que a renuncia a figuragao, como
jogo, seja maisfacil para a pintura moderna. Pelo contrario, elaesta
Invadida, cercada pelas fotografias e pelo que se instala na tela an-
tes mesmo que o pintor comece a trabalhar. Com efeito, seria um
erro acreditar que g pintor—eeudiriatambém o designer—trabalha,
sobre uma superficie em branco e virgem. A superficie — e aqui
eu diria tanto a art area como a scratch area - ja esta investida vir-
tualmente por todo tipo de clichés com os quais, e no exercicio da
propriaforma, torna-se necessario romper. DELEUZE, 2007, p. 19).

Importante também € o que diz Francis Bacon sobre a pintura, criticando
nela o que tem de figurativo e indo além da pintura, como expressa Deleuze:
“E o que diz Bacon, ao falar da fotografia: ela ndo é uma figuracao do que se
vé, ela € o que homem moderno vé.” (DELEUZE, loc.cit).

Deve-se considerar neste processo que o figurativo, ou seja, a represen-
tacao, “implica, com efeito, a relacao entre uma imagem e um objeto que ela
deve ilustrar” (ibid., p. 12). Aqui, Charles Peirce é de fundamental importancia.
No Capitulo V — “A Matriz Visual e suas Modalidades” - do livro Matrizes da Lin-
guagem e Pensamento: Sonora Visual Verbal, de Lucia Santaella (2001a, p. 186),
a representacao aparece como “um conceito chave para a semioética” Impor-
tante também é salientar a forma “como eixo da linguagem visual”

5. ADOBE IN DESIGN CS3: CLASSROOM INA BOOK: GUIA OFICIAL DE TREINAMENTO ADOBE CREATIVE TEAM. PORTDO ALEGRE: BOOKMAN, 2008.



No Platé Morfologia, ja em busca da forma, vou considerando os con-
ceitos mencionados e, em um primeiro momento, parto de uma frase inspira-
dora para os designers tanto da Dissertacao e da exposicao documentada a ser
apresentada, quanto do livro n-1.

No Prefacio da edicao italiana de Mil Platés, Deleuze e Guattari fazem
uma referéncia ao passaro de Minerva dizendo - para falar como Hegel — que
este passaro tem “seus gritos e seus cantos” e que “os principios em filosofia
sao gritos, em torno dos quais os conceitos desenvolvem verdadeiros cantos”
(DELEUZE; GUATTARI, 2004, v. 1, p. 9). Sim, Minerva ou Palas Atenas® e sua
coruja, representada de diversas maneiras, trazendo a imagem do passaro para
alcar o tao desejado voo da criacao.

Algumas imagens se transformam em pinturas de varias corujas, pelas
maos de duas artistas: Martha E. Gigliotti e Yolanda Ghigliotti, para encontrar
neste suporte — a pintura — as texturas, as interpretacoes, ja como corujas mul-
tiplas e incluindo os multiplos gritos e cantos dos diferentes autores que par-
ticipam do livro.

4. “No UTERO DE UMA CAVERNA UM SER VIVENTE DESLIZA SEU PRIMEIRO
TRAGO: ALI, RECOLHIDO NO TEMPO-ESPAGCO, COMEGCA UM GESTO INSTINTIVO,
INICIO DE TANTOS OUTROS GESTOS QUE NOS TRAZEM ATE A CRIAGCAO DO LIV-
RO-OBJETO-DE-ARTE: CAVERNA LIVRO N-1 COM SUAS SINGULARIDADES, DE-
VIRES, ESPAGOS TEMPOS LIVRES, HECCEIDADES, RIZOMA, PLATOS, VETORES.
(IBID., P. 8).”

Ao mesmo tempo, na experiéncia morfoldgica, e considerando que
“construir a forma é fazé-la” (LONGINOTTI, 2005, introd.), surge o desenho
imaginario de Glaux (possivel nome dado a coruja de Minerva, como conta a
historia) em um rolo de papel por mim utilizado, como método de visualizagao
de minhas ideias e criagoes, antes da minha imersao em “linguagens liquidas”
(SANTAELLA, 2007), permitindo deslizamentos, deslocamentos e perdendo os
suportes da forca da gravidade.

6. VER PESQUISA COMPLEMENTAR 1 E 2, NO FINAL DESTE MEMORIAL MORFOLOGIAS.
7. VER PESQUISA COMPLEMENTAR 3, NO FINAL DESTE MEMORIAL MORFOLOGIAS.

5. “0O INiCIO SE DA NO ATO DE MANIPULAGAO E DE CRIAGAO DE UM NOVO
DOCUMENTO: NEW FILE.

ADOBE INDESIGN CS3 FILE > DOCUMENTS PRESETS > DEFINE; FAC-
ING PAGES CusTOM; COLUMNS > NUMBER > 1; GUTTTER (SANGRIA) 1pP0O.
E O ZzERDO: MARGINS ToP O BoTToON DO INSIDE O OuTsIDE O; BLEED & SLUG
Top BoOTTON O INSIDE O OuTSIDE O... CRIANDO PLATAS / PAGINAS, COM
SUAS INTENSIDADES COM ORIENTATION > LANDSCAPE.

CRIA-SE UM DOCUMENTO COM AS MEDIDAS DO FUTURO LIVRO N-1:
20 x 34.64 cMm.”

Ha uma relacao proporcional com as medidas de um livro-objeto que
aparece como inspirador, nao apenas por suas medidas, mas por propiciar
um nexo com os conceitos de Deleuze e Guattari sobre a figura trés do livro,
fazendo a ligacao entre um livro rizoma e um livro escrito em indonésio (pos-
sivelmente sagrado).

Chegamos a medida mencionada acima com base no céalculo da v37, que
da como resultado um numero irracional. E considerando que:

a. O Rizoma é um modelo de realizacao;

b. Seus elementos nao seguem linhas de subordinacao hierarquica e nao
tem centro (eixo);

c. Que de um bambu, nascem e crescem bambus; da grama, nascem e
crescem gramas... do jacaranda, nascem e crescem jacarandas.

O mesmo pode ocorrer com o quadrado, com o retangulo de raiz de 2,
com o retangulo de raiz de 3, com uma forma amebdide, etc... etc.

Do estriado (VESICA) - a Raiz de 3, a vesica piscis, o principio orientador
e, possivelmente, o eixo de mediacao entre a forma existente e outras formas
inexistentes - ao espaco liso (CAMPO DAS POSSIBILIDADES) de todas as pos-
sibilidades no campo da criagao.

O espaco liso requer uma folha cujas margens nao estao delimitadas, dai
o uso do 0 (zero) nas medidas anteriores e na formatacao de todas as paginas



Observemos as imagens construidas a seguir:
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:LLW..-T:P.MDNW 6-12: PASSAGENS PARA A COMPLEXIDADE NAS IMAGENS DE VESICA PISCIS:
HA UM AFASTAMENTO DO EIXO OU PRINCIPIO POR MEIO DE MOVIMENTOS RUMO AO RIZOMA, PASSANDO PELO GESTO CRIADOR ( SOLTAR A VESICA) E SEGUIR NAS FIGURAS 10 E 11.
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15: CORUJAS. MEG E NENE PINTURAS AQUARELAS

ILUSTRAGAD

“0 PASSARO DE MINERVA (PARA FALAR COMO HEGEL) TEM GRITOS E SEUS CAN-
TOS; OS PRINCIPIOS EM FILOSOFIA SAO GRITOS, EM TORNO DOS QUAIS OS CON-
CEITOS DESENVOLVEM VERDADEIROS CANTOS.”

(DELEUZE; GUATTARI, 2004, v. 1, P. O09).




PESQUISA COMPLEMENTAR 1 DO MEMORIAL MORFOLOGIAS
A Coruja de Minerva8
Nas fotos podem ver Minerva levando a coruja ou o mocho.

Palas Atena, para os antigos romanos Minerva, € a deusa da
sabedoria, da guerra, da musica, da arte de fiar e das tormen-
tas. E filha de Zeus, unicamente dele, e foi extraida da cabeca
de seu pai por Hefesto.

Seu carater é duplo. Por um lado € Palas, conquistadora, guer-
reira, a que leva os soldados a vitoria (Atena vitoriosa, Atena-
Niké). Por outro lado, é Atena, pura, virginal, inteligente. Seus
simbolos mais conhecidos sao a armadura, com capacete e
escudo que leva a cabeca da Medusa (ja que foi Atena quem
ajudou Perseo a matar a Gérgona), o azeite (dado que ela
ofereceu a oliva a cidade de Atenas, que se converteu entao
em sua cidade) e “A coruja de Minerva” (um mocho consid-
erado o animal da sabedoria e a filosofia, cujo pensamento se
desenvolve inclusive na escuridao).

ILUSTRAGAO 16: GUSTAVE KLIMT, PALLAS ATHENE, 1898.

HISTORISCHES MUSEUM DER STADT WIEN, VIENA. IMAGEM
DISPONIVEL EM HTTP://EN.EASYART.COM.

“... SEUS OLHOS TERRIVEIS RESPLANDESCENDO...”

CONTA A MITOLOGIA QUE A CORUJA DE MINERVA, REP-
RESENTADA NO LADO DIREITO DO QUADRO DE KLIMT,SE
CHAMA GLAUX.

8. DISPONIVEL EM <HTTP://TRAUMWERK.STANFORD.EDU/PHILOLOG/2006/07/GUSTAV_KLIMTS_PALLAS ATHENE _OF.HTML>. ACESSO EM FEV. 2008.



Até aqui, temos a base epistémica que
nos permite dar o salto para a criacao. E o
processo criativo continua no livro n-1.

Assim, no design do livro n-1, a vesica
(uma forma entre tantas formas presentes
no livro sagrado mencionado) transforma-se
em uma pena, que se vé representada pela
pena da coruja de Minerva, que apareceu na
leitura de Mil Platés, cujos conceitos filoso-
ficos, criados por Deleuze e Guattari, dao
suporte a esta Dissertacao.

A coruja de Minerva - representada pelas
varias corujas das artistas argentinas Nene
(Yolanda Hernandez ) e Meg ( Martha Emma
Gigliotti) - voa em uma das variagoes do liv-
ro rizoma e transforma-se na maquina voa-
dora de Leonardo Da Vinci, que novamente
se transforma em passaro — agora o homem-
passaro que, transformado em gralha branca,
roubou o fogo levando um ticao em seu bico,
fazendo a ponte com o Mito Caingangue do
Fogo, uma das colaboracoes do livro n-1.

17: DESENHO FEITO A aAU, POR ADRIANA CACCUR

USTRAGADO




PESQUISA COMPLEMENTAR 2 DO MEMORIAL MORFOLOGIAS

Como calculo a raiz de 3?9

Trés é um numero que nao é quadrado perfeito, isto &, nao possui
raiz quadrada exata, sua raiz quadrada é um numero irracional.

Ele esta entre os numeros quadrados perfeitos 1 e 4, correto, a
raiz quadradade 1 é 1 e ade 4 é 2, entao, a raiz quadrada de 3 é
um numero entre 1 e 2.

Entao, comecamos multiplicando:

~ ~

ONOOUDRWN =

~

=2,89
= 3,24 ==> passou de 3

~

e e e e e T . S Y
~

~

Entao, dizemos que a raiz quadrada aproximada de 3, com uma
casa decimal ou com décimos, € 1,7

Precisando continuar, comecamos de novo a partir de 1,7. Assim:

1,71 .1,71 = 2,9241

1,72 .1,72 = 2,9584

1,73 . 1,73 =2,9929

1,74 . 1,74 = 3,0276 que passou de 3

Entao, dizemos que a raiz quadrada aproximada de 3, com duas
casas decimais ou com centésimos, é 1,73.

Precisando continuar, comecamos de novo a partir de 1,73. As-
sim:

1,731 .1,731 = 2,996361
1,732 . 1,732 = 2,999824
1,733 . 1,733 = 3,003289 que passou de 3

Entao, dizemos que a raiz quadrada aproximada de 3, com
trés casas decimais ou com milésimos, é 1,732.

Precisando continuar, comecamos de novo a partir de

1,732. Assim:

1,7321 . 1,7321 = 3,00017041 que passou de 3

Entao, dizemos que a raiz quadrada aproximada de 3, com
quatro casas decimais ou com décimos de milésimos, é

1,7320.

Precisando continuar, comecamos de novo a partir de

1,7320.
Assim:

1,73201

1,73202 .
1,73203 .
1,73204 .
1,73205 .
1,73206 .

. 1,73201 = 2,9998586401

1,73202 = 2,9998932804
1,73203 = 2,9999279209
1,73204 = 2,9999625616
1,73205 = 2,9999972025
1,73206 = 3,0000318436 que passou de 3

Entao, dizemos que a raiz quadrada aproximada de 3, com
cinco casas decimais ou com centésimos de milési-
mos, & 1,73205.

Precisando continuar, comecamos de novo a partir de

1,73205.

ASSIM S5URGIU A MEDIDA DE 34.64 CM
DO LIVRO RIZOMA.

9. RESPOSTA DADA POR JOAD ARAUJDO, CONFIRMADA PELO ARQUITETO EDSON TANI. DISPONIVEL EM <HTTP://BR.ANSWERS.YAHOO.COM/
QUESTION/INDEX?RID=20070601 102935AA9LWTE>. ACESSO EM NOV. 2008.
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19: FOTOGRAFIA DE ELA BIAKOWKA (CONTINUA BEIJING)

ILUSTRAGADO

RIZOMA NAS ARTES PLASTICAS

© ¢REvVOLUCIAGN O RIZOMA?, CUBAENCUENTRO.COM 2009
SREVOLUCION O RizaMA?
MADRID - A POETICA DE CARLOS GARAICOA, QUE UNE HISTORIA E FIDQ;&D, MEMORIA E DOCUMENTO, TEVE NA
CIDADE SEU DISCURSO FUNDAMENTAL. A CIDADE cOMO ESPAGO LITERARIO DESEJADO, COMO PROJETO POE-
TICO QUE SE AUTOIMAGINA E SE RECONSTROI A PARTIR DE SEUS DESPOJOS, PRESENGAS E SOLITUDES, MAS,
SOBRETUDO, A CIDADE COMO IMAGEM DO ESPLENDOR E OCASO DE TODAS AS UTOPIAS. <HTTP:.//WWW.CU-
BAENCUENTRO.COM>.



ILUSTRAGAD 20: FOTOGRAFIAS DE ADRI-

ANA CACCURI

RIZOMA TAMBEM NA ARQUITETURA?

OBSERVEI ESTAS MARUETES DAS OBRAS DO ARRUITETO PERRAULT ( HTTP://WWW.PERRAULTARCHITECTE.COM ) EM
AGOSTO DE 2008. ELA SERVIU COMDO INSF’IRAI;:;&D PARA O DESIGN DA |NSTALA§:AD, CUJO DESENHO SE INGCLUI
NESTE TRABALHO EM LINHAS DE FUGA.












PLATEA SINTAXES

NESTA ARQUEOLOGIA DO
PRESENTE [11

A LINGUA ESTA SEMPRE
EM DESERUILIBRIO [2]

E NAO SE RESOLVERA O

PROBLEMA DO CONHECI-

MENTO

(Ou MELHOR, DO SABER)
INVOCANDO

UMA CORRESPONDENCIA,
NEM UMA CONFORMIDADE
[3]

PLATO SINTAXES

E COMO SE O ARQUIVDO
FOSSE ATRAVESSADO

POR UMA GRANDE FALHA:

[4]

DE UM LADO, A FORMA
DO VISIVEL,

DE OUTRO, A FORMA DO
ENUNCIAVEL,

AMBAS IRREDUTIVEIS [5]

Dois novos textos sao

wP O

PLATO SINTAXES

FORA DAS FORMAS ALGO
OCORRE:

PASSA O FIO QUE AS
COSTURA

UMA A OUTRA

OCUPA O ENTRE-DOIS

FALAR NAD E VER,
DIFERENGA QUE FAZ COM
QUE

DIZENDO-SE O QUE NAO
SE PODE VER,

LEVE-SE A LINGUAGEM AO
SEU EXTREMO LIMITE,
ELEVANDO-A A POTENCIA
DO INDIZIVEL [6]



criados. O primeiro como

E M A

0O FALA-SE VAI ANIMAR A

TEORIA DO ENUNCIADO, UMA PRODUGAO DE
A CONVERSAO DO PROXI- MODO DE EXISTENCIA =
i 5 A SUBJETIVAGAO SEQUER

MO E DO LONGINQUO NAO PODE SE CONFUNDIR

TEM A VER COM A PES-
SOBRE A LINHA DO FORA, COM O SUJEITO [8] SOA:
COMO PROVA DE VIDA OU POR QUE DESTITUI-LO DE , _

E UMA INDIVIDUAGAD,
MORTE, TODA INTERIORIDADE

PARTICULAR OU COLE-
VAI ACARRETAR ATOS DE E MESMO DE TODA IDEN- TIVA
PENSAMENTOS PROPRI- TIDADE? [9] ’

RUE CARACTERIZA UM
os...

ACONTECIMENTO [1 01
UMA HORA DO DIA

A DOBRA E A DESDOBRA
uM RIO
PROCESSO DE SUBJETI-

_ UM VENTO
VAGAD [7]

UMA VIDA

MODO INTENSIVO E NAD
UM SUJEITO PESSOAL
[111



O segundo COITI

multi plas.

RACHAR AS COISAS,
RACHAR AS PALAVRAS,
VER... [1 2]

0O QUE VAI SUCEDER?

0O QUE SE PASSOU?
ASSIM PERGUNTAMOS EM
UM ROMANCE

AQUI OS PERSONAGENS
SADO CONCEITOS

0OS MEIOS, AS PAISA-
GENS, SAO ESPAGOS-
TEMPOS

ESCREVE-SE SEMPRE
PARA DAR A VIDA

PARA LIBERAR A VIDA

Al ONDE ELA ESTA APRI-
SIONADA

PARA TRAGAR LINHAS DE
FUGA [1 3]

RUE A LINGUAGEM NAD
SEJA

UM SISTEMA HOMOGENEO
MAS UM DESEI:]LIILI,BRIEI,
SEMPRE HETEROGENED
[14]

DUAS COISAS SE OPOEM
AO ESTILO

UMA LINGUA HO-
MOGENEA,

OU, AD CONTRARIO,
HUANDO A HETEROGENEI-
DADE E TAO GRANDE
HUE SE TORNA
INDIFERENGA,
GRATUIDADE,

E QUE NADA PRECISO
PASSA ENTRE OS POLOS

FELIX E EU ERAMOS COMDO
RIACHOS,

INDIVIDUAGAO NAO NEC-
ESSARIAMENTE PESSOAL,
NAD TEMOS CERTEZA
ALGUMA DE QUE SOMOS
PESSOAS:

UMA CORRENTE DE AR

UM VENTO

UM DIA

UMA HORA DO DIA

UM RIACHO

UMA BATALHA

UMA DOENGA

TEM UMA INDIVIDUALI-
DADE NAO PESSOAL
ELES TEM NOMES PROPRI-
0s

NOS O CHAMAMOS DE
HECCEIDADES



VOZES

Qualquer ... fazer asvezes

EU SOU UMA PESSOA
COMO SE DIZ O SOL NA-
ScE [1 5]

E A LINGUAGEM RUE LHE
DA UMA VIDA PROPRIA IN-
DIVIDUAL [PAG 1761

SAO OS ORGANISMOS
QUE MORREM NAO A VIDA

PLATA, PLATO, PLATO...
NAO E UMA METAFORA
PLATOS SAO ZONAS DE
VARIAGOES CONTINUAS
SAO COMO TORRES

QUE VIGIAM E SO-
BREVOAM

CADA UMA, UMA REGIAO
E QUE EMITEM SIGNOS
UMAS AS OUTRAS
PARECE-ME QUE E Al QUE
NOS APROXIMAMOS

MAIS DE UM ESTILO, ISTO
E, DE UMA POLITONALI-
DADE [1 61

ALGUEM PODERIA OB-
JETAR QUE [17]
QUANTO MAIS A OBRA
TENDE PARA A MULTIPLI-
CIDADE DOS POSSIVEIS
MAIS SE DISTANCIA
DAQUELE UNICUM QUE

E O SELF DE QUEM ES-
CREVE

AO CONTRARIO RESPON-
Do,

RQUEM SOMOS NOAS

QUEM E CADA UM DE NOS
HQUEM E CADA UM DE NOS
SENAD

UMA COMBINATARIA DE
EXPERIENCIAS,

DE INFORMAGOES,

DE LEITURAS,

DE IMAGINAGCOES?



Qualquer coisa pode
reterrorializacao isto ¢,

UMA OBRA QUE NOS PER-

UMA VIDA E UMA ENCI- MAS A RESPOSTA QUE MITISSE SAIR DA PER-
CLOPEDIA, MAIS ME AGRADARIA E SPECTIVA LIMITADA DO
UMA BIBLIOTECA, OUTRA!

EU INDIVIDUAL,
UM INVENTARIO DE OBJE-

TOS, QUEM NOS DERA FOSSE NAO SO PARA ENTRAR

UMA AMOSTRAGEM DE POSSIVEL UMA OBRA EM DUTROS EUS SEMEL-

ESTILOS, CONCEBIDA FORA DO HANTES AO NOSSO,
SELF,

MAS PARA FALAR O QUE

ONDE TUDO PODE SER NAO TEM PALAVRA:

CONTINUAMENTE

REMEXIDO, 0O PASSARO QUE POUSA

REORDENADO, NO BEIRAL,

A ARVORE NA PRIMAVERA

DE TODAS AS MANEIRAS E A ARVORE NO OUTONO,

POSSIVEIS.
A PEDRA,
O CIMENTO,

O PLASTICO.
Y




fazer as vezes da
“valer pelo”
territorio
PERDIDO.










Se a reterritorializacao pc
sobre um objeto, sobre um LIVRC

ritornellos

PORQUE O SUJEITO ESTA EM UM TIPO DE IGNORANCIA DE SUAS EXPERIENCIAS ENQUANTO NAO AS FORMULDOU PARA S| MESMO,
DISSE OU ESCREVEU. E QUANDO FAZ O RETORNO REFLEXIVO, NADO RETORNA PARA O MESMO LUGAR, JA ESTA SE REINVENTANDO, EM
DEVIR... (DIALOGO FORMATIVO - COMPANHIA DE APRENDIZAGEM, 20009)

Em uma tarde dessas de maio, fresca e translucida, estavam todos la, na Studium, para mais um Atelié de Design Artes Mi-
dias Oficios, promovido pela Companhia de Aprendizagem. Uns, atendendo ao convite para participar do livro n-1, e como
companheiros que tém sido em nossa aprendizagem, traziam seus artigos. Outros, por sua presenca marcante e inspiradora
no processo de criacao do livro, também vieram. Feliz reencontro!

O pequeno e acolhedor espaco da Studium, por um desses fendbmenos que so6 os encontros verdadeiramente significativos
produzem, tornou-se grande o suficiente para acomodar todos em torno da mesa de trabalho. Formado o circulo da palavra e
da escuta, comentou-se que a idéia do livro foi iniciada sem que se soubesse exatamente o que nele seria colocado.

Teresa Cristina - O gesto natural, o passo seguinte a ser dado seria o de reunir as pessoas em torno de uma producao que fiz-
esse sentido para cada um e para todos.

Adriana - Os temas dos artigos poderiam ser os que fossem significativos para cada um no momento atual, ou algo que tivesse brotado
de sua trajetoria; o desafio estando na busca de uma linguagem transdisciplinar, e tendo a relacao vazio-forma como cenario inspira-
dor.

Marly —Trata-se também de um convite a interrogacao, de interrogar o que parece ter deixado de nos surpreender... E de trazer o espaco
vital, perceber os seus encaixes, seus desdobramentos...

Teresa Cristina — E surpreendente que as pessoas nao se interroguem diariamente sobre o que elas querem para aquele momento, para
aquele dia, para aquela vida. A Companhia precisa fazer isso se quiser ser fiel a si mesma. Promover o estar presente na propria vida.

Regina (sorridente) - Uma pitada de vida...
Monica - E tempo de perguntas, desafios, de selar compromissos, de desapego, tempo de escolher melhor e questionar o que até ag-

ora aceitamos como bom e verdadeiro... Tempo de termos a coragem de criar o novo, de ajudar no despertar de tantos seres humanos
que ainda dormem e nao sabem que estao dormindo.

poderia ser feita sobre textos ia

ritornellos



yde ser felita sobre um ser,

Ruth Z. - O tempo... Desde que o Mundo € Mundo, o homem nao tem deixado de buscar compreender algo que é totalmente inascivel,
invisivel e materialmente inexistente, portanto sem massa nem volume e, no entanto, podendo pesar enormemente em determinados
momentos sobre certos habitantes desta dimensao que ocupamos.

Regina - A educacao de hoje pede socorro! A formacao de professores nas universidades tem de considerar isso!

Ubiratan - A cultura de exterminio que hoje nos ameaca € o resultado da remocao paulatina de consideragcoes de uma ética maior na
evolucao da ciéncia moderna e de suas implicacoes, particularmente da tecnologia e da economia. E a ética maior € aquela cujo obje-
tivo € dar continuidade a vida.

Christian - Denunciar as atrocidades da guerra € essencial, mas nao é somente exibindo o sofrimento que se transforma um pais. Que-
ro mostrar esse lado do Sudao por meio de imagens que, para mim, representam uma realidade necessaria de ser vista, conhecida,
vivida. Imagens de beleza. Imagens da alma. Imagens do coracao.

Héléne - Dia apds dia, os numeros dos que morrem por meio das armas, torturas ou fome sao friamente mencionados pelas midias im-
passiveis. Se n0s quisermos evitar ser espectadores passivos, devemos nos questionar hoje sobre o que nossa cultura designa como
“a morte” Palavra abstrata, palavra refugio, que nos preferimos escrever e pronunciar em nossas linguas européias ao invés do verbo
“morrer”’

Ruth G.B. - De todos os armamentos, de todos os venenos, de todos os recursos de destruicao, nenhum € tao mortifero quanto a pala-
vra. Ela que pode ser consoladora, blandiciosa, rica de ensinamentos, pode também ser um martirio e até matar.

E fez-se o siléncio...

Maria (chegando nesse exato momento) - SiLENncCIO... PRESENGCA MULTIDIMENSIONAL. LINGUAGEM DO REAL. VIVENCIA DA NATUR-
EZA, PARAGEM SEM FALA DUE JAMAIS SE CALA.

Adriana - (citando Pierre Albert-Binot):

GQUIEN VENDRA A LLAMAR A M| PUERTA?

PUERTA ABIERTA SE ENTRA.

PUERTA CERRADA UN ANTRO.

EL MUNDO LLAMA DEL OTRO LADO DE MI PUERTA.

Cléo - E ouvindo esse chamado, como contadora de historias que sou, trago o mito do fogo: No inicio de tudo s6 havia uma fogueira

por toda a terra conhecida pelos Caingangues. Luz e calor somente aquela vinda do sol... Certo dia um jovem caingangue, chamado
Fiieto, decidiu partir com a missao de trazer o fogo para a sua gente... Nunca esqueceremos o que fez por nos...

construidos de outros autores?



I. Calvino - Acho bom d r que o discurso se elabore com as imagens da mitologia. Para decepar a cabeca da Medusa sem se deixar
petrificar, Perseu se sustenta sobre o que ha de mais leve, as nuvens e o vento, e dirige o olhar para aquilo que s6 pode se revelar por
uma visao indireta, por uma imagem capturada no espelho.

Clarice (pensativa) - Parece que nao hd homem ou mulher que por acaso nao se olhe ao espelho e nao se surpreenda consigo proprio.
Regina (com entusiasmo) - Sim, escrevo a partir de minha pessoa multipla...

Adriana - Na fenda entre o dizer e o fazer esta o perceber. E assim nos aparece a questao indiscreta: Como se criar?

Ruth Z. - O ser-rum com os outros no mundo, o compartir em conjunto é decididamente ontologico. Ser-um com os outros, é o falar ple-
namente com o outro sobre algo.

Heloisa - O que preciso nesse momento € de uma pausa para fazer algo que considero fundamental: a arquitetura do meu projeto pes-
soal, em busca do sentido dessa navegacao; preciso saber de quais instrumentos disponho e o que eles me possibilitam prever.

Deleuze - O atual nao é o que somos, mas antes o que nos tornamos, o que estamos a caminho de nos tornar, ou seja, o Outro, nosso
tornar-nos outro.
Marly — Sim, ver nossa historia de vida sob o prisma de uma arte da existéncia, como propoe Foucault.

Galvani -Todo o desafio da exploracao fenomenoldgica da experiéncia reside na suspensao da consciéncia intencional, fazendo co-
emergir a experiéncia e o sujeito. Essa tomada de consciéncia oferece a possibilidade do surgimento de uma nova percepcao, de uma
nova intuicao do sentido, de uma nova co-emergéncia de si e do mundo.

Marly - Desse modo, o conhecimento de si vai sendo ampliado, oferecendo pistas do Outro, aquele que cada um vai se tornar.

Pineau - O momento de transicao crucial de minha passagem para a aposentadoria fez emergir, para a constru¢cao de meu porvir, um
projeto de pesquisa-acao do sagrado... Habitar nossos limites, fazer deles um lugar criativo com um “isso” desconhecido é uma aven-
tura iniciatica a ser empreendida ou nao, a ser reconhecida ou subestimada, negando ou recalcando “os golpes de lima cotidianos que
fazem nossa historia relembrando o fim de nossa histéria’; como diz Ferrarotti.

Patrick — O Tao te King diz:
Esvaziar-se para uma plenitude
Fenecer para uma renovacao
Com pouco se pode encontrar
Com muito se fica perdido



(Mmovimento)

Adriana - O que nos leva a questao que foi proposta a todos: A forma acolhe o vazio ou o vazio acolhe a forma? Ou ambas se acolhem a
si mesmas? Mas antes, vamos fazer uma pausa para um cafezinho.

Tani (se levantando) - Como ser ilimitado dentro do limitado?

Pineau (aproximando-se deTani) - Nossos limites sao lugares paradoxais que, ao mesmo tempo, nos delimitam, nos dao forma, mas
também nos expdem ao ilimitado, fazem entrevé-lo. Esses limites sao, entao, lugares fronteiricos estratégicos de diferenciacao entre
um eu limitado e um isso ilimitado.

Patrick (juntando-se a eles) - E de fato o vazio que, introduzindo a descontinuidade na continuidade ou ainda a irreversibilidade na
reversibilidade, oferece a possibilidade de uma abordagem totalizante do universo, esta se inscrevendo igualmente no coracao do
homem.

Monica (afirmando categorica) — Esse é o segredo maior a ser desvelado... Esse é o convite maior que Gaia nos faz a todos... termos a
coragem de nos assumirmos seres ilimitados com a capacidade de conceber e de concretizar novos niveis de realidade onde a “sorori-
dade’ a solidariedade e a justica sejam o0 nosso pao de cada dia!

E A CONVERSA PROSSEGUIU ANIMADA, COMO SEMPRE ACONTECE NOS ATELIES DA COMPANHIA — TENHA POUCA OU MUITA
GENTE! ALGUNS FICARAM ADMIRANDO AS PEQUENAS ESCULTURAS EM GELO DE NELE AZEVEDO RUE, COM O CALOR DA
CONVERSA, DERRETIAM RAPIDAMENTE.

Joaquim (comentando com Clarice sobre Ruth G. B.) - Ela segue a risca a orientacao que recebeu de Amadeu de Queiroz, ainda mocin-
ha: “Escreva todos os dias de sua vida. Seja o que for. Exercite a sua escritura”

DE REPENTE, UM SOM TENUE COMO UM MLIRMI:IRICI, CHAMOU A ATEN@,&D DE TODOS PARA A ENORME TELA BRANCA EN-
COSTADA NUM CANTO DA SALA. E uM A UM, COMO SE FOSSEM BITS MATERIALIZADOS E LUMINESCENTES, PEQUENOS SINAIS
FORAM SE FORMANDO NA TELA... ATE GJUE A MENSAGEM SE COMPLETOU DIANTE DOS ESPECTADORES ATONITOS:

ACORDAI E OUVI, vas RQUE ESTAIS SOZINHOS. DO FUTURDO VEM VENTOS COM BATERES DE ASAS SECRETOS; E BOAS NOVAS SAD
PROCLAMADAS A OUVIDOS DELICADOS. VOS QUE HOJE ESTAIS SOZINHOS, vas QUE S0OIS RETIRANTES, UM DIA SEREIS O POVO: DE
VIfIS, QUE ESCOLHESTES A vas MESMOS, CRESCERA UM POVO ESCOLHIDO - E DELE, O HOMEM TRANSBORDANTE. NA VERDADE A TER-
RA AINDA SE TORNARA UM LUGAR DE REEUPERAQ;&D. E JA AGORA UMA NOVA FRAGRANCIA O ENVOLVE, TRAZENDO SALVAQ;&D E NOVA
ESPERANGA.

E AssINOU: NIETZCHE.
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Clarice (extasiada) - Porque no Impossivel é que esta a realidade... Faze com que eu receba o mundo sem receio, pois para esse mundo
incompreensivel eu fui criada e eu mesma também incompreensivel, entao é que ha uma conexao entre esse mistério do mundo e

0 NOSSO, Mmas essa conexao nao € clara para nds enquanto quisermos entendé-la... No entanto as vezes adivinhava. Eram manchas
coésmicas que substituiam entender.

Adriana (pausadamente, retomando a questao proposta) - A forma acolhe o vazio ou o vazio acolhe a forma? Ou ambas se acolhem a si
mesmas?

Noth - O conceito de forma tem dois significados que vao em direcoes opostas. De um lado, “forma” é forma qualitativa pura sem sig-
nificado; por outro lado, é a forma das idéias, a estrutura do significado. Na teoria semidtica, os dois tipos de forma vém sendo investi-
gados... A idéia de forma qualitativa pura sem significado leva a um paradoxo semiético: um fend6meno sem significado pode ainda ser
considerado um signo? Numa tentativa de resolver esse paradoxo, a tradicao mais recente da semiotica visual desenvolveu uma teoria
da natureza do signo de ambos os tipos de forma. A distingao entre signos plasticos e abstratos, e figurativos e iconicos foi estabelecida
para explicar a diferenca semidtica entre esses dois tipos de forma. No entanto, os ‘significados’ associados aos dois tipos de forma
requerem maiores consideragoes semioticas. Em meu artigo argumento que a diferenca entre os dois tipos de significado pode ser mel-
hor explicada em termos de referéncia e auto-referéncia.

Santaella - E verdade que “forma” também nao se restringe ao visual, pois se trata de um conceito abundantemente empregado tanto
na musica como na linguagem verbal. Ou seja, o eixo que faz a linguagem visual se constituir como tal esta na forma, assim como o
eixo da sonoridade esta na sintaxe e o eixo da linguagem verbal esta no discurso. Apesar de que “imagem” e “forma” possam ser in-
tercambiaveis, em muitos contextos, a palavra “forma” pode também significar um atributo ou propriedade da imagem. E nessa nocao
de atributo que desejo colocar énfase, de modo que, quando as propriedades da forma aparecem na musica ou no verbal, se tem ai um
empréstimo ou deslizamento da l6gica de uma matriz, no caso a visual, para as outras matrizes.

|. Calvino (pensativo) - No universo infinito da literatura sempre se abrem outros caminhos a explorar, novissimos ou bem antigos, esti-
los e formas que podem mudar nossa imagem do mundo...

Carlos Alberto - Bababadalgharaghtakamminarronnkonnbronntonnerronntuonnthunntrovarrhounawnskwawntoohoohoordenenthur-
nuk! Com esta palavra babel composta por fragmentos de dezenas de linguas, Joyce nos introduz a queda deTim, o pedreiro do impen-
etravel Finnegans Wake. Ira evocar o trovao primordial e o eco de muitas quedas que irao se suceder a partir dai.

Galvani - O ato de aprender ou de se formar implica uma dialética entre a forma ja adquirida (saberes e experiéncias memorizadas) e o
vazio da abertura para o desconhecido.

Hélene (doce e veemente) - Cabe a nos ultrapassar o conforto das palavras. Cabe a nds buscar o terceiro secretamente oculto cuja
emergéncia € a Unica coisa que pode romper nossos aprisionamentos. Cabe a nés por tudo isso em perspectiva.



Ubiratan - O enfoque transdisciplinar e transcultural implica em nao se deixar aprisionar em nenhuma “gaiola’; vendo-se o homem
como uma realidade individual, uma realidade social, uma realidade natural/planetaria e uma realidade cosmica. Como realidade in-
dividual, estando consciente de suas dimensoes sensorial, intuitiva, emocional, racional e espiritual. Como realidade social, recon-
hecendo a essencialidade do outro. Como realidade natural/planetaria, apreendendo a sua dependéncia da heranca natural e cultural

e tomando consciéncia das suas responsabilidades na preservacao dessa heranca. Como realidade césmica, assumindo a pulsao de
transcender espaco, tempo e sua prépria existéncia e, consequentemente, procurando explicacoes para a sua historicidade e aceitando
a sua responsabilidade com o futuro.

I. Calvino - Cada ramo da ciéncia, em nossa época, parece querer nos demonstrar que o mundo repousa sobre entidades sutilissimas -
tais as mensagens do ADN, os impulsos neurdnicos, os quarks, os neutrinos errando pelo espaco desde o comeco dos tempos...

Tani - Um dos principios fundamentais no estudo da Geometria Sagrada é a divisao da Unidade, quando a Unidade Absoluta torna-se
multiplicidade e diversidade. Uma das representacoes desse momento € a Vesica Piscis: dois circulos entrelagcados onde o centro de
um esta na periferia (circunferéncia) do outro, criando um terceiro espaco que € a interseccao dos dois circulos, com o formato de uma
bexiga (vesica) ou de um peixe (piscis). Este simbolo é encontrado desde a antiguidade egipcia como o principio gerador de todas as
formas existentes.

Ameérico - A energia do UNO, o Sobre-Ser, o Sem-fundo, o llimitado foi transbordando, se desdobrando, se dobrando e, assim, foi es-
crevendo o Livro 1, o Livro 2... E as esséncias (as letras e os nomes) foram se compondo, se articulando, se movendo e escrevendo
seus Livros 1, 2, 3...

Patrick - A via unificadora comeca na experiéncia do vazio e no apagamento da individualidade como principios organizadores das
formas que se manifestam. Estes dois principios contraditorios, e nao obstante ligados, revelam o real em suas duas teofanias que, no
entanto, e apesar de ou devido a isso, escapa a toda definicao e finitude.

I. Calvino (absorto) — Sagredo (personagem de Dialogo sobre os grandes sistemas, fim da primeira jornada, de Galileu Galilei) faz o elo-
gio da mais bela invengcao humana, a do alfabeto, dizendo:

Mas pairando acima de todas essas invencoes estupendas, a que altura superior estava a mente daquele que se propds inventar um
modo de comunicar seus mais reconditos pensamentos a nao importa que outra pessoa, por mais extenso que fosse o intervalo de
tempo e espaco existente entre ambos? Falar com alguém que estivesse nas indias ou com aqueles que ainda ndo nasceram ou que
irao nascer s6 daqui a mil ou dez mil anos? E com que facilidade! Com as combinacgoes variaveis de vinte pequenos caracteres numa
folha de papel.
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Deleuze - Do caos nascem os Meios e os Ritmos. E o assunto das cosmogonias muito antigas. O caos nao deixa de ter componentes di-
recionais, que sao seus proprios éxtases... Os meios sao abertos no caos, que os ameaca de esgotamento ou de intrusao. Mas o revide
dos meios ao caos € o ritmo. O que ha de comum ao caos e ao ritmo € o entre-dois, entre dois meios, ritmo-caos ou caosmo: “Entre a
noite e o dia, entre o que é construido e o que cresce naturalmente, entre as mutagcoes do inorganico ao organico, da planta ao animal,
do animal a espécie humana, sem que esta série seja uma progressao.... E nesse entre-dois que o caos torna-se ritmo, ndo necessari-
amente, mas tem uma chance de tornar-se ritmo. O caos nao é o contrario do ritmo, é antes o meio de todos os meios.

Guattari (completando) - O mundo tornou-se caos, mas o livro permanece sendo imagem do mundo, caosmo-radicula, em vez de
cosmo-raiz. Estranha mistificacao, esta do livro, que é tanto mais total quanto mais fragmentada. O livro como imagem do mundo é
de toda maneira uma idéia insipida. Na verdade nao basta dizer: Viva o multiplo, grito de resto dificil de emitir. Nenhuma habilidade
tipografica, lexical ou mesmo sintatica sera suficiente para fazé-lo ouvir. E preciso fazer o multiplo, ndo acrescentando sempre uma
dimensao superior, mas, ao contrario, da maneira simples, com forca de sobriedade, no nivel das dimensodes de que se dispoe, sempre
n-1 (é somente assim que o uno faz parte do multiplo, estando sempre subtraido dele). Subtrair o Unico da multiplicidade a ser consti-
tuida; escrever a n-1. Um tal sistema poderia ser chamado de rizoma. Um rizoma como haste subterranea distingue-se absolutamente
das raizes e radiculas. Os bulbos, os tubérculos, sao rizomas.

uma INTERRDEAQ,&D TOMOU CONTA DE TODOS:

- Entao é isso que vamos materializar no livro, um livro rizoma, um livro n-1? Que nao € imagem do mundo, mas que faz rizoma com
o0 mundo, numa evolugao a-paralela do livro com o mundo? Pode um livro assegurar a desterritorializacao do mundo, o mundo operar
uma reterritorializacao do livro e este, por sua vez, se desterritorializar em si mesmo no mundo?

Adriana (citando Guimaraes Rosa com profundo sentimento) - Acontecia o nao-feito, o nao-tempo, o siléncio em sua imaginacao. S6 o
um-em-outra, um em-si-juntos, o viver em ponto sem parar, coragaomente: pensamento, pensamor. Alvo. Avancavam, parados, dentro
da luz, como se fosse no dia de Todos os Passaros.

TODOS REVERENTES, SILENCIARAM...

E CcoMD QUE CONVIDADOS A PARTICIPAR DESSE MOMENTO, OUVIU-SE OS RITORNELOS DOS PASSAROS. PRIMEIRO, UM PASSARO
SOLITARIO CHAMANDO SUA COMPANHEIRA. ELA ouvild, E RESPONDEU DE UMA ARVORE VIZINHA. “ERA COMO NO COMEGO DO MUNDAO,
COMO SE SO TIVESSE HAVIDO ELES DOIS NA TERRA, OU ANTES, NESSE MUNDO FECHADODO PARA TODO O RESTO, CONSTRUIDO PELA
LAGICA DE UM CRIADOR E ONDE SEMPRE ESTARIAM SOMENTE ELES DOIS: ESTA SONATA”.

participa a um so tempo de FORMAS diversas...



multipla e composta...

E o ritornelo dos passaros foi mudando: “nao é mais o comec¢o de um mundo, ele traca na terra o agenciamento territorial. Com
isso, ele nao é mais feito de duas partes consonantes que se buscam e se respondem; ele se dirige a um canto mais profundo que o
funda, mas também choca-se contra ele, arrasta-o consigo e o faz desafinar”

E todos foram compreendendo que “a propria forma tornava-se uma grande forma em desenvolvimento continuo, reuniao das
forcas da terra que enfeixava todas as partes. A propria matéria nao era mais um caos a ser submetido e organizado, mas a matéria em
movimento de uma variacao continua. O universal havia se tornado relagao, variacao... O retorno como pequena cantilena, como ritor-
nelo, mas que captura as forcas mudas e impensaveis do Cosmo”

Entao, foram se apresentando diante de todos: os ritornelos dos meios, com pelo menos duas partes, onde uma responde a outra...
Os ritornelos do territorio, onde a parte esta em relacao com o todo, com um imenso ritornelo da terra... Os ritornelos de um imenso
canto do povo... O ritornelo-Cosmo... “Pois o proprio Cosmo € um ritornelo, e a orelha também (tudo aquilo que se considerou como
labirintos era ritornelos)... O ritornelo € um prisma, um cristal de espaco-tempo. Ele age sobre aquilo que o rodeia, som ou luz, para
tirar dai vibracoes variadas, decomposicoes, projecoes e transformacoes”’

Ao fundo, a noite acendia-se com as luzes da cidade e, atentos, os coracoes comungavam nela...

Referéncias
Este dialogo possivel, mesmo que ficcional, foi construido pelo entrelacamento de:

1. Dialogos formativos dos membros da Companhia de Aprendizagem, paralelos ao processo de elaboracao e construcao do livro, em
2008 e 2009.

2.Trechos dos artigos que compoem o livro n-1, cujas referéncias especificas neles se encontram.

3. CALVINO, italo. Seis propostas para o proximo milénio. P. 16, 19-20, 57-58. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990. Obra estudada
em: Didlogo com o Milénio — projeto atualmente em desenvolvimento no Blog da Companhia de Aprendizagem, 2009. http://blog.com-
panhiadeaprendizagem.com.br

4. DELEUZE, G. & GUATTARI, E Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. Vol. 1, p. 13-14, Sao Paulo: Ed. 54, 1995.

.Vol. 4, p.103, 120, 135-136, 140-146. Sao Paulo: Ed. 34, 1997 (incluindo o

trecho final sobre os ritornelos).
5. LISPECTOR, Clarice. Uma aprendizagem ou o Livro dos prazeres. P. 19, 44, 56. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. Obra estudada em: Dialo-
go com Clarice - projeto desenvolvido no Blog da Companhia de Aprendizagem, 2009. http://blog.companhiadeaprendizagem.com.br

faz convergir velocidades e movimentos distintos...”
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MEMORIAL DESCRITIVO DO PLATO SINTAXES

O Plat6 Sintaxes apresenta trés movimentos:

1. O primeiro movimento foi a criacao de
um novo texto, composto por citacdes de quatro
autores, presentes na bibliografia escolhida:

GILLES DELEUZE (2008) - Conversagoes: “A
vida como obra de arte”1 e “Sobre a Filosofia”2.

MICHEL FOUCAULT (2006) — Etica, Sexu-
alidade, Politica: “Etica do Cuidado de Si como
Pratica da Liberdade”3, “Uma Estética da Existén-
cia”4, “Verdade, Poder e Si Mesmo”5, “ATecnolo-
gia Politica dos Individuos”®.

YVES ZIMMERMANN (1998) - Del Diseno:
“Una rara avis: un disenador que piensa””’.

ITALO CALVINO (1990, p. 117-138) — Seis
propostas para o proximo milénio.

1. DELEUZE, GILLES. A VIDA COMO OBRA DE ARTE. LE
NOuVEL OBSERVATEUR, PARIS, P. 118-147, 23 AGO.
1986. ENTREVISTA CONCEDIDA A DIDIER ERIBON. IN:
DELEUZE (2008).

2. DELEUZE, GILLES. SOBRE A FILOSOFIA. MAGAZINE
LITTERAIRE, PARIS, N. 257, P. 169-193, SeT. 1988.
ENTREVISTA A RAYMOND BELLOUR E FRANCOIS EWALD.
IN: DELEUZE (2008).

3. FOUCAULT, MICHEL. ETICA DO CUIDADO DE SiI
coMo PRATICA DA LIBERDADE, P. 264, 1984. IN FOU-
CAULT (2006).

4. FOUCAULT, MICHEL. UMA ESTETICA DA EXISTENCIA,
P.288, 1984. IN FOUCAULT (2006).

5. FOUCAULT, MICHEL. VERDADE, PODER E SI MEsSMO,
P.295, 1988. IN FOUCAULT (2006).

6. FOUCAULT, MICHEL. A TECNOLOGIA POLITICA DOS
INDIViDUOS, P.301, 1988. IN FOUCAULT (2006).

7. ZIMMERMANN, YVES. UNA RARA AVIS: UN DISENA-
DOR QUE PIENSA (SOBRE OLT AICHER), 1997. IN: ZIM-
MERMANN (1998).

2. O artigo Ritornellos , escrito a oito maos ,
presente no livro n-1 e reproduzido nesta Disser-
tacao. Um dialogo possivel, mesmo que ficcional
€, neste contexto, o segundo movimento criado
por:

a. Dialogos formativos dos membros da
Companhia de Aprendizagem, paralelos ao pro-
cesso de elaboracgao e construgao do livro n-1,
em 2008 e 20009.

b.Trechos dos artigos que compéem o
livro n-1, cujas referéncias especificas neles se
encontram.

c. CALVINO, italo (1990, p. 16, 19-20, 57-58).
Obra estudada em: Dialogo com o Milénio — pro-
jeto atualmente em desenvolvimento no Blog da
Companhia de Aprendizagem9, 2009.

d. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix.
(2004, v. 1, p. 13-14; 2005, v. 4, p.103, 120, 135-
136, 140-146).

e. LISPECTOR, Clarice (1998, p. 19, 44, 56).
Obra estudada em: Dialogo com Clarice - projeto
desenvolvido no Blog da Companhia de Apren-
dizagem, 2009.

8. PALAVRA DE ORIGEM ITALIANA, SIGNIFICANDO “PERUE-
NO RETORNO”, UTILIZADA EM MUSICA QUANDO HA
REPETIGAO DE UM TRECHO MUSICAL OU UMA REPLICA. EM
MiL PLATAS, DELEUZE E GUATTARI CRIAM O CONCEITO

DE RITORNELO: “NUM SENTIDO GERAL, CHAMAMOS DE
RITORNELO TODO CONJUNTO DE MATERIAS DE EXPRESSAO
RQUE TRAGA UM TERRITAORIO, E QUE SE DESENVOLVE EM
MOTIVOS TERRITORIAIS, EM PAISAGENS TERRITORIAIS (HA
RITORNELOS MOTORES, GESTUAIS, OPTICOS ETC.). NUM
SENTIDO RESTRITO, FALAMOS DE RITORNELO QUANDO O
AGENCIAMENTO E SONORO OU “DOMINADO” PELO SOM —
MAS POR QUE ESSE APARENTE PRIVILEGIO?” (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, P.115).

9. COMPANHIA DE APRENDIZAGEM (VERSAO 8 — MARLY
SEGRETO, TERESA CRISTINA F. BONGIOVANNI, MANICcA O.
SIMONS E ADRIANA CACCURI — 19 JuN. 20009)

10. DISPONIVEL EM <HTTP://BLOG.COMPANHIADEAPREN-

DIZAGEM.COM.BR>.

3. O terceiro movimento € o meio, a ti-
pografia no todo Morfologias.

A ERIAQ/&D DAS FORMAS NA PROCURA, QUEM
SABE... DE “OUTRA MANEIRA DE VIAJAR... DE
SE MOVER, PARTIR DO MEIO, PELO MEIO, ENTRAR
E SAIR, NADO COMEGAR NEM TERMINAR”
(DELEUZE; GUATTARI, 2004, v. 1, P. 37).

Os trés movimentos procuram oferecer
uma resposta a esta busca de construcao de um
platé fundamentado em uma possivel a-sintaxe
semantica dos autores que o inspiram.

A criacao dos novos textos ocupa um lugar,
neste caso especifico, aponta os enunciados e, a
partir o ponto de vista de Bakhtin, procura uma
relagao dialogica entre os trés movimentos.

“Em cada palavra ha vozes, vozes que
podem ser infinitamente longinquas, anoni-
mas, quase despersonalizadas (a voz dos mat-
izes lexicais, dos estilos etc.), inapreensiveis, e
vozes proximas que soam simultaneamente.”
(BAKHTIN, 2000, p. 353).

Como trabalhar a a-sintaxe na iconicidade
neste plato, que é parte de um todo - Dissertacao,
como exemplo das inter-relagées por distancia-
mentos, deslocamentos que surgem durante o
todo-projeto?

Na linguagem, partiu-se da observacao do
estilo e da construcao dos conceitos em Deleuze
& Guattari, especificamente em Mil Platos, con-
siderando o discurso e as formas de expressar
estes conceitos por meio de uma sintaxe que
apresenta caracteristicas proprias, tendo em vista
que:



(...) A SINTAXE E UM ESTADO DE TENSAO EM
DlREg:AD A ALGO QUE NAO E SINTATICO, NEM
MESMO LINGUAGEIRO (UM FORA DA LINGUA-
GEM). EM FILOSOFIA, A SINTAXE TENDE PARA O
MOVIMENTO DO CONCEITO... O CONCEITO NAO SE
MOVE APENAS EM SI MESMO (EEINE:EF’L}AD FILDSIfI-
FICA) MAS TAMBEM NAS COISAS E EM NOS: ELE
NOS INSPIRA NOVOS PERCEPTOS E NOVOS AFEC-
TOS, QRUE CONSTITUEM A COMPREENSAO NAO

FILOSAFICA DA PRAOPRIA I-_ILI:I.'EBCII-_IA.-I 1

Pareceria que, em Mil Platos:

A Sintaxe nao é so Sintaxe. A Semantica
nao é s6 Semantica.

Uma a-sintaxe semantica faz-se presente
em Mil Platés. Isto porque o estilo escolhido pe-
los autores, refletido na sintaxe, traz um vao, um
vazio, uma fenda na semantica construida com
paradoxos ou contrarios.

TEXTOS DO PLATO SINTAXE
11021 [3]11[4]1I[5] I[6]

Dois anos apds a morte de Foucault,
Deleuze escreve uma obra sobre ele procurando
a sua légica de pensamento.

Mas falar de Foucault € também falar de
Deleuze, pois os pensamentos de ambos se
cruzam e, algumas vezes, se bifurcam forman-
do uma légica de pensamento que “nao é um
sistema racional em equilibrio. A ldgica de um
pensamento é como um vento que nos impele,
uma série de rajadas e de abalos. Pensa-se estar
num porto, e de novo se é langado ao alto mar,
como diz Leibniz” (DELEUZE, 2008, p. 118).

11. TRECHO DA CARTA A REDA BENSMAIA, SOBRE
ESPINOSA. LENDEMAINS, N. 53, p. 203, 1989. IN
DELEUZE (2008).

Assim como a logica, ou melhor, assim
como as logicas de pensamentos estao em dese-
quilibrio, o texto (oral ou escrito) que manifesta
0os pensamentos também o estariam, caracteri-
zando uma expressao em discursos que apre-
sentam um aparente antagonismo: arqueologia e
presente.

Observemos que, no que refere as Ciéncias
Humanas:

(...) O PENSAMENTO, ENGUANTO
PENSAMENTO, NASCE NO PEN-
SAMENTO DO OUTRO QUE MANI-
FESTA SUA VONTADE, SUA PRE-
SENGA, SUA E),(F’REESAEI, SEUS
SIGNOS, POR TRAS DOS RUAIS ES-
TAO AS REVELAGCOES DIVINAS OU
HUMANAS (LEIS DOS PODEROSOS,
MANDAMENTOS DOS ANTEPAS-
SADOS, DITADOS ANANIMOS).
(BAKHTIN, 2000, P. 330).

De Mikhail Bakhtin nos interessa a sua
visao sobre o texto, tanto oral como escrito, as-
sim como a zona que ocupa sua investigacao,
coincidente com a que aqui também aparece:
esta se situa nas “zonas limitrofes, nas fronteiras
de todas as disciplinas mencionadas, em sua jun-
cao, em seu cruzamento” (ibid., p. 329).

TEXTOS DO PLATA SINTAXE
[5]1 [6]

Aqui, arqueologia nao significa passado, ela
“estad sempre no presente” de alguma maneira. A
arqueologia é o que Foucault denomina arquivo,
“e o0 arquivo tem duas partes é: audio-visual”
(DELEUZE, 2008, p. 120).

Mas surge uma questao: o que seria esta
fenda entre o visivel e o enunciavel? Alguns ter-
mos que aparecem ao longo do texto (DELEUZE,
loc. cit.) podem nos ajudar a olhar para o “entre’,
a “visibilidade de uma época”; o “rachar palavras
ou frases para extrair enunciados”; “afastamen-
to”; “distancia irredutivel”; a “razao que entrecru-
za'l “tece”; “falha”; o “fora”; a “outra dimensao”;

o “fio”; o “entre-dois”

CoMO VER O FIO NESTE TECIDO E EM QUE TIPO
DE TECIDO?

E SE NADO FOSSE TECIDO O QUE SERIA?

O tecido que traz a complexidade, no sen-
tido dado por Edgar Morin (2001, p. 188):

(...) COMPLEXUS E O QUE ESTA
JUNTO; E O TECIDO FORMADO POR
DIFERENTES FIOS RUE SE TRANS-
FORMAM NUMA COISA s0O. ISTO E,
TUDDO ISSO SE ENTRECRUZA, TUDO
SE ENTRELAGA PARA FORMAR A UN-
IDADE NA COMPLEXIDADE; POREM,
A UNIDADE DO COMPLEXUS NAO
DESTROI A VARIEDADE E A DIVER-
SIDADE, AS COMPLEXIDADES QUE

0O TECERAM.

O tecido, no sentido dado por Deleuze e
Guattari (2005, v. 5, p. 180), “pode ser infinito
em seu comprimento, mas nao na sua largura,
definida pelo quadro da urdidura’y tem uma
relacado com o espaco estriado sendo um espaco
“delimitado’, porque um tecido apresenta, em
principio, um certo numero de caracteristicas que
permitem defini-lo como espaco estriado.
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Mas o feltro, para Deleuze e Guattari (2005,
v. 5, p. 180), sendo um produto “sélido flexivel’,
procede de maneira “inteiramente diversa’; como
um anti-tecido. O feltro nao implica distingao
alguma entre os fios, nenhum entrecruzamento,
mas apenas um emaranhado de fibras, obtido
por prensagem (por exemplo, rodando alterna-
tivamente o bloco de fibras para frente e para
tras)...

Tal conjunto de enredamento nao €, de
modo algum, homogéneo: contudo, € liso e se
opoe ponto por ponto ao espaco do tecido (é
infinito de direito, aberto, ilimitado em todas
as direcoes; nao tem direito nem avesso, nem
centro; nao estabelece fixos e moveis, mas antes
distribui uma variacao continua).

E NECESSARIO, ENTAO, DISCERNIR DE
RUE FIOS FALAMOS, EM QUE TIPO DE TECIDO E
0O QUE SIGNIFICAM, CONSIDERANDO RUE:

- 0 movimento caracteriza 0s espagos em proces-
sos constantes de reterritorializacao com suas
linhas de fuga;

- ndo existem pontos fixos ou posi¢oes determi-
nadas ou pré-determinadas num rizoma, como
podemos encontrar numa “estrutura, numa ar-
vore, numa raiz”

“Quando Glenn Gould acelera a execugao
de uma passagem, nao age exclusivamente
como virtuose; transforma os pontos musicais
em linhas, faz proliferar o conjunto” (DELEUZE;
GUATTARI, 2004, v. 1, p. 17).

Como citado nos Preambulos, nao seria a
linha de fuga o fio-vetor, o fio que libera, poe em
movimento e cria relagdes? Em Deleuze, a linha
de fuga permite o entre espacos; em Foucault, €
a linha do Fora que aproxima; em Bakhtin (2000,
p. 356), é aquele terceiro em questao - que nao
tem nada de mistico ou metafisico, mesmo que
possa ser assim em algum lugar do mundo —
mas sendo “o momento constitutivo do todo
enunciado”; e o enunciado, a producao verbal,
enquanto todo historicamente individual e unico
é irreproduzivel.

Vamos, entao, para as fendas porque “entre
o feltro e o tecido existem muitos abragcamentos,
muitas misturas”

O que é que se expressa no discurso em
termos de linguagem quando se fala em “visi-
bilidade” (DELEUZE, 2008, p. 120), “enunciados”;
“afastamento”; “distancia irredutivel”; “razao
que entrecruza’; “tece”; “falha”; “fora”; “outra

dimensao”; “fio”; o “entre-dois”?

Um verdadeiro patchwork? “O patchwork é
literalmente um espaco riemaniano, ou melhor,
0 inverso’, mas € algo que nao é apenas isso...
Patchwork é também “penduria téxtil” (DELEUZE;
GUATTARI, 2005, v. 5, p. 121).

Assim, procuram-se novas maneiras de ver
e ouvir, novas maneiras de sentir: o percepto e
o afecto, e novas maneiras de pensar: concepto,
criando uma trilogia que produz movimento
- também no design deste projeto em disserta-
cao - através de mapas de circunstancias que
incluem: dados, desenhos, fotos, imagens, as
vezes isolados, em deslocamento, em repeticao,
nas relacoes obtidas entre lembrancas visuais e
técnicas adquiridas.

Mas e as fendas criadas entre as frases
com e sem texto que vao do funcional ao artis-
tico? E as relacOes entre lembrancas visuais e
técnica adquirida?

Escritas e desenhos se estendem em pa-
ginas e vao se formando em espacos lisos e
estriados, onde o importante € o movimento, as
passagens, os fluxus e as questoes simultaneas
na consideracao do tecido e do feltro, multiplica-
dores de significados.

Cada um ocupa e tem sentido dentro do
seu contexto, assim como as arvores, as radicu-
las e os rizomas.

TEXTOS DO PLATO SINTAXE [7]1 - [16]

O fragmento [7] inclui uma histoéria, uma
linguistica, uma filosofia...

E impossivel abarcar neste trabalho todas
essas ideias. Mas as palavras: enunciado, linha
de fora, dobra e desdobra estao aqui e precisam,
a meu ver, estar aqui, podendo ser brevemente
esclarecidas.




Duas respostas dadas por Deleuze (2008,
p. 127) a Claire Parnet, em 1986, nos interessam
para elucidar parte deste fragmento:

O que € essa linha, ou essa relagcao que nao
seria mais relacao de poder? Pode-se encontrar
algum pressentimento disso anteriormente?

Se essa linha é terrivel, como torna-la visivel?
Ja é esse o tema de A dobra: uma necessidade
de dobra-la?

A primeira pergunta recebe uma resposta
bem deleuziana: “Nao é uma linha abstrata,
embora ela nao forme nenhum contorno” O que
podemos entender desta resposta? Deveriamos
nos basear em uma analise linguistica a partir
do ponto de vista da funcao, com seu ouvinte e
receptor, parceiros do locutor (BAKHTIN, 2000, p.
290)?

Pois as pessoas, de acordo com Bakhtin
(ibid. p. 297),

(...) NAOD TROCAM ORAGOES, AS-
SIM COMO NAO TROCAM PALAVRAS
(NUMA ACEPCAO RIGOROSAMENTE
LINGUISTICA), OU COMBINAGOES
DE PALAVRAS, TROCAM ENUNCIA-
DOS CONSTITUIDOS COM A AJUDA
DE UNIDADES DE LINGUA — PA-
LAVRAS, l:l:lN_lE;lNAl;ElEs DE PALA-
VRAS, ORACOES; MESMO ASSIM,
NADA IMPEDE QRUE O ENUNCIADO
SEJA CONSTITUIDO DE uMA UNICA
ORAGCAO, OU DE UMA UNICA PALA-
VRA, POR ASSIM DIZER, DE UMA
UNICA UNIDADE DA FALA (...)

Tem-se tentado estabelecer relacoes entre
as linguagens como, por exemplo, a comunica-
cao verbal explicita na tipografia, representada
graficamente por unidades como letras, palavras,
frases, gramatica e sintaxe, mas esta linguagem
nao é analoga a comunicacgao visual (DONIS,
2007).

Segundo Donis A. Donis, obtemos matéria-
prima para todos os niveis de inteligéncia vi-
sual a partir das formas mais simples e basicas,
representadas pelo ponto, a linha, a forma, a
direcao, o tom, a cor, a textura, além da escala
ou proporc¢ao, da dimensao e do movimento.

E a partir disso “que se planejam e expres-
sam todas as variedades de manifestagoes vi-
suais, objetos, ambientes e experiéncias” (ibid.).

Para futuras investigacoes: se houvesse
a possibilidade de uma analogia, essa analogia
estaria no nivel dos enunciados? O texto como
enunciado na comunicacao verbal, a forma como
enunciado na comunicacgao visual?

Agora, vamos para a linha do Fora.

Foucault toma o termo “Fora” de Blanchot,
diz Deleuze (2008, p. 137), e novamente no dese-
jo de explicitacao do conceito, é ele que nos da
uma resposta: “O Fora (...) € o que é mais longin-
quo que qualquer mundo exterior. Mas também
€ 0 que esta mais proximo que qualquer mundo
interior”

Sao processos de reversoes perpetuas.

Esta linha do Fora, “nao esta no pensamen-
to mais do que nas coisas, mas esta em toda
parte onde o pensamento enfrenta algo como a
loucura e a vida, algo como a morte”

A linha pode ser inumeras coisas: encon-
trar-se em uma molécula, nas fibras nervosas,
em uma teia de aranha, em Kandinsky e Van
Gogh, e estamos nela cada vez que “pensa-
mos com suficiente vertigem ou vivemos com
bastante forca” (DELEUZE, loc. cit.).

E o pensamento nao vem de dentro, mas
tampouco espera do mundo exterior a oca-
siao para acontecer. Ele vem desde fora, e a
ele mesmo retorna; o pensamento consiste em
enfrentar o proprio pensamento. “A linha do fora
€ nosso duplo, com toda a alteridade do duplo”
(DELEUZE, loc. cit.).

Se essa linha é terrivel, como torna-la visivel?
Ja que é esse o tema de A dobra: uma necessi-
dade de dobra-la?

SERIA PRECISO AO MESMO TEMPO
TRANSPOR A LINHA E TORNA-LA
VIVIVEL, PRATICAVEL, PENSAVEL.
FAZER DELA TANTO RUANTO POS-
SiVEL, E PELO TEMPO GRUE FOR
POSSIVEL, UMA ARTE DE VIVER.
COMO SE SALVAR, COMO SE CON-
SERVAR ENQRUANTO SE ENFRENTA
A LINHA?

(...) DOBRAR A LINHA, PARA CON-
STITUIR UMA ZONA VIVIVEL ONDE
SEJA POSSIVEL ALOJAR-SE, EN-
FRENTAR, APOIAR-SE, RESPIRAR —
EM SUMA PENSAR. CURVAR A LIN-
HA PARA CONSEGUIR VIVER SOBRE
ELA, COM ELA: QUESTAO DE VIDA

OouU MORTE. (IBID., P. 138).
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Esta dobra e desdobra que apareceu em
Heidegger e em Michaux, também aparece em
Foucault — mais proximo deste ultimo, segundo
Deleuze, em seu estilo e sintaxe, na linguagem e
nas operacoes de pensamento.

Estes conceitos aqui apresentados, propos-
tos por Deleuze em Conversacoes e por Bakhtin
em Estética da criacao verbal, nos ajudam a com-
preender o que aparece em Mil Platés para voltar
a pensar que uma a-sintaxe semantica esta pre-
sente nesta obra. Isto porque o estilo escolhido
pelos autores, refletido na sintaxe, traz um vao,
um vazio, uma fenda na semantica construida
com paradoxos ou contrarios.

TEXTOS DO PLATO SINTAXE [17]

Introduzimos aqui italo Calvino e suas Seis
propostas para o proximo milénio, por semel-
hanca com o que acabamos de descrever.

ApOs a descricao de Leveza, Rapidez, Ex-
atidao, Visibilidade, ele chega a Multiplicidade.
Sua morte nao lhe permite finalizar a sexta pro-
posta: Consisténcia.

Em sua quinta proposta, ele apresenta con-
ceitos como: multiplicidade, estilo, saida do eu
individual (para a individuagao?), mas para falar
0 que nao tem palavra (o indizivel?).

Apos exemplificar com Carlo Emilio Gadda,
Robert Musil, Proust, Borges e Paul Valery, ele
decide p6r “um pouco de ordem nas propostas’,
o que lhe permite definir tipos de textos como
exemplos de multiplicidade:

1. Texto unitario, como Uunica voz, mas inter-
pretavel a varios niveis. Ex. Alfred Jarry, em
Lamour absolu (O amor absoluto);

2.Texto multiplice, que substitui a unicidade
de um eu pensante pela multiplicidade de su-
jeitos, vozes, olhares sobre o mundo. Mikhail
Bakhtin chama este tipo de texto de dialdgico,
polifénico ou carnavalesco;

3. Obra inconclusa por vocagao constitucional,
pois no anseio de conter todo o possivel, nao
consegue dar a si mesma uma forma nem desen-
har seus contornos Ex. Musil e Gadda;

4. Obra que corresponde em literatura ao que
em filosofia € o pensamento nao sistematico.
Procedendo por aforismos, por relampagos
puntiformes e descontinuos. Ex. Paul Valery, em
Cahiers.

Este plato, em sua ansia de dar consisten-
cia as sintaxes, apresenta multiplicidades pos-
siveis de relacoes no nivel dos enunciados: em
um primeiro movimento, a forma encontrada
foi a criagcao de um novo texto, um patchwork
composto por citagcdes que incluem conceitos de
Foucault, explicados por Deleuze, e conceitos de
italo Calvino em suas seis propostas.

Nao sendo isto suficiente, buscou-se outro
texto, escrito a oito maos, que procura integrar
23 trechos dos textos do livro n-1, livro objeto:
sintese dos conceitos na forma.

O Design, atuando como a transposicao da
linha, para além do saber e do poder.

O Memorial Descritivo € um espaco es-
triado; 0os outros espagos impossiveis e possiveis
se reterritorializam, solicitando uma dialogia.

E a “relacao dialégica tem de especifico o fato
de nao depender de um sistema relacional de
ordem ldgica, ainda que dialética ou linguistica
(sintatico-composicional)” (BAKHTIN, 2000, p.
345).




territorios
PERDIDQOS?

uma INTERRDGAQ/&D TOMOU CONTA DE TODOS:

- Entao é isso que vamos materializar no livro, um livro rizoma, um livro n-1? Que nao
¢ imagem do mundo, mas que faz rizoma com o mundo, numa evolucao a-paralela
do livro com o mundo? Pode um livro assegurar a desterritorializagao do mundo, o
mundo operar uma reterritorializacao do livro e este, por sua vez, se desterritorializar
em si mesmo no mundo?

Adriana (citando Guimaraes Rosa com profundo sentimento) - Acontecia o nao-feito,
0 nao-tempo, o siléncio em sua imaginacao. S6 o um-em-outra, um em-si-juntos, o
viver em ponto sem parar, coracaomente: pensamento, pensamor. Alvo. Avancavam,
parados, dentro da luz, como se fosse no dia de Todos os Passaros.

R.itornellos

TODOS REVERENTES, SILENCIARAM...

E coMO QUE CONVIDADOS A PARTICIPAR DESSE MOMENTO, OUVIU-SE OS RITOR-
NELOS DOS PASSAROS. PRIMEIRO, UM PASSARO SOLITARIO CHAMANDO SUA COM-
PANHEIRA. ELA OUVIU, E RESPONDEU DE UMA ARVORE VIZINHA. “ERA COMO NO
cCOMEGO DO MUNDO, COMO SE SO TIVESSE HAVIDO ELES DOIS NA TERRA, OU ANTES,
NESSE MUNDO FECHADO PARA TODO O RESTO, CONSTRUIDO PELA LAGICA DE UM
CRIADOR E ONDE SEMPRE ESTARIAM SOMENTE ELES DOIS: ESTA SONATA”.



ritornellos
PERDIDQOS?
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Semanticas
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MEMORIAL Jdo PLATO SEMANTICAS

O interesse pela vida. A compreensao da complexidade do mundo em que vivemos. As maquinas que nos trans-formam. As possibilidades na interpreta-
cao.
A busca continua que me motiva a tentar compreender onde estamos e o que somos.

O sentido, o nexo como sentido, o que esta entre, através e além das disciplinas.
Esta € a minha constante intencao, também presente no atual trabalho e no atual Platé.
“0 nexo 0 nexo o0 nexo o nexo o nex’, como bem expressa Haroldo de Campos em A madquina do mundo repensada. O que leva novamente a Deleuze &

Guattari, pois esta Dissertacao pretende ser um rizoma e, vista como tal, é feita em platés que, como torres, se comunicam. Recordando o que ja foi dito
no Platd Sintaxes, que também nos remete as semanticas:

PLATOS SAO ZONAS DE VARIACOES CONTINUAS

SAO COMO TORRES

RUE VIGIAM E SOBREVOAM

CADA UMA, UMA REGIAD

E QUE EMITEM SIGNOS UMAS AS OUTRAS

PARECE-ME QUE E Al QUE NOS APROXIMAMOS

MAIS DE UM ESTILO, ISTO E, DE UMA POLITONALIDADE [16]

O que realmente vemos e nao vemos neste platé de uma unica imagem?
Na procura do sentido devemos desvendar a imagem?

Em um segundo momento, a intencao nao é a de desvendar significados, e sim de revelar as imagens que estao ocultas nesta unica imagem, criando
conscientemente a possibilidade de outras significancias, sem explicagcoes ou descricoes.

A observacao das imagens desvendadas traria semanticas paradoxais?

Mas antes destas imagens, as palavras de um poeta nos introduzem na nova obra criada, unico elemento do Plat6 Semanticas.



Proponho, simultaneamente a observacao das imagens, e numa atitude de escuta, a leitura do poema A MAQUINA DO MUNDO REPENSADA,

de Haroldo de Campos (2004, p. 95-97):
[...]
148.1. A RAZAO DE UMA COR RUE ENTENEBRECE
2. UM PLUMBEDO-FOSCO UMA NADO-COR EXPULSA

3. D ESPECTRO EM DESESPERO DE IRIS: DESCE

DO SOL INCINERADO A SOMBRA E PULSA

150.1.
EM JOGOS DE NANQUIN:

2._ UMBRA E PENUMBRA
3. SIGO 0 CAMINHO? BuscO-ME NA BUSCA?

151.1. FINUO UMA HIPATESE ENTRE O NAO E O SIM?
2. REMIRO-ME NO ESPELHO DO PERPLEXO?

3. RECOLHO-ME POR DENTRO?Y VOU DE MIM

152.1. PARA FORA DE MIM TACTEANDO O NEXO?
2. OBSERVO O PARADOXO DE OUTROSSIM

3. E DO OUTRONADO DISCUTO O ANJO E O SEXO?

153.1. O NEXO O NEXO O NEXO O NEXO O NEX

Procuro, entao, desvendar a imagem uma-mutiplice — o uno-todo dos estdicos - criada na simultaneidade: do sol incinerado a sombra pulsa.

No Adobe lllustrator > Windows >Transparency as imagens sao sobrepostas e vao sendo modificadas em graus de transparéncias, com uma

estética que permita uma breve visualidade das formas.



ILUSTRAGADO 1:

HA 28.000 ANOS, UM ARTISTA
DESCONHECIDO CRIA O HOMEM
LEAD DE HOHLENSTEIN-STADEL,
ENCONTRADO NAS CAVERNAS
DO VALE DE ALTMUHE. ESTA-
MOS NA CHEGADA DO HoMO SA-
PIENS SAPIENS NA EUROPA, NO
PERIODO RQUE VAI DE 33.000 A
26.000 A.C.

ILUSTRAGAO 2:

NAMIBIA TRIES MULHERES E GIRAFA (2000 BC)

ILUSTRAGAO 3.

EM ALTAMIRA, UM ELEGANTE BISONTE
APARECE, ASSIM COMDO SIGNOS ENIGMATI-
cos.

ILUSTRAGAD 4.

AGORA UM GRANDE SALTO. ESTA IMAGEM NOS INTERESSA: EM UM POTE
DE BARRO AINDA INTACTO (ENCONTRADO EM DAMB SADART - VALE DE
QDUELTTA — PAQUISTAO) APARECE UMA PINTURA COM O PRINCIPIO ORIEN-
TADOR DO DESIGN E COMEZO DAS TRANSFORMAGOES NESTE TRABALHO.
OBSERVEMOS QUE DOIS CIRCULOS SE FORMAM E EM SUA INTERSECGADO
HA UMA VESICA.

ILUSTRAGAO 5:

JUERO ME DETER NESTA IMAGEM DO MEXICO. TRATA-SE DE UMA
ESCULTURA (13,5 ©M) DE UM ARTISTA DE XOCHIPALA: O HOMEM
ADULTO ESCUTA ATENTAMENTE O JOVEM, QUE APOIA SEU COTOVELO
NO JOELHO DO HOMEM, EM CONFIANGA.

ILUSTRAGADO 6:

EM LASCAUX, NO SUL DA FRANQA, MAIS DE DUAS MIL IMAGENS
DECORAM SUAS CAMARAS. CENTO E TRINTA FIGURAS DE TOUROS
SOMAM-SE A IMAGENS GEOMETRICAS: PONTOS E LINHAS. TAMBEM
SAO VISTOS UNICAORNIOS.



ILUSTRAGAO 9: O
HOMEM  VITRUVIANDO
SEFAZ PRESENTE, DE-
SENHADO POR LEON-
ARDO DA VINGCI, O
HOMEM LEVANTA vAO
EM SUA MARUINA DE
VOAR. NOssOs caRrR-
POS MANTEM ESSA
PROPORGAO, APENAS
ESRUECEMOS.

rl—-

ILUSTRAGCOES 7 E 8: POR DETRAS DE UMA JANELA DA OCA (IBIRAPUERA - SADO PAULO), ESTE HOMEM ORIUNDO DA CHINA NOS OBSERVA E E OBSERVADO POR NOS. QUE BELEZA E QUE
COMPLEXIDADE! E, EM SUA NUDEZ, QUE APELO AO RESPEITO, A ETICA, A ESTETICA - O SUMUM BONUM, O ADMIRAVEL, COMO DIZ CHARLES PEIRCE.




ILUSTRAGAO 10

0O HOMEM VIRA PEDRA, MAS SENDO PEDRA, VAI E VOLTA E VAI E VOLTA E VAI... EXISTINDO cOMO PA DE OLI-
GISTO, COMO NOS VERSOS DO DRUMMOND.

ILUSTRAGAO 1 1:

0 QUADRO DE WOLFGANG MATTHEUS, A
FUGA DE SisIFo (1 9'72).I , SOB UMA PAT-
ENTE INFLUENCIA SURREALISTA, FOI DE-
SCRITO POR ELE MESMO coOMO “A CON-
DENAI;AEI DA MANEIRA INHUMANA DE
F'RDDIJQACI DO CAPITALISMO”

E A PEDRA DE SiSIFO, PRESENTE NESTA
OBRA, DE TANTO ROLAR ACABA SE PUL-

VERIZANDO, COMO PODE SER VISTO EM
UM VIDEO DE MINHA DRIAQACI, DE 2002:
SisiIFO RELOADED. PURA SECUNDIDADE.
JUEM PERMANEGE?

1. TREZE ANOS DEPOIS DA QUEDA DO
MURD DE BERLIM, A NOVA GALERIA NACIO-
NAL APRESENTA A PRIMEIRA RETROSPECTIVA
DA ARTE NA EX-REPUBLICA DEMOCRATICA
ALEMA. MUITAS DAS OBRAS SAO EXIBIDAS
PELA PRIMEIRA VEZ. As 400 OBRAS, DE
145 PINTORES, ESCULTORES E FOTAGRA-
FOS APRESENTADOS PELA NOVA GALERIA
NACIONAL SAO TESTEMUNHOS DOS DE-
NODADOS ESFORGOS DOS ARTISTAS PARA
SOBREVIVER AS LIMITAGOES DA LINHA OFI-
CIAL. 0S CURADORES ASSINALAM ENERGI-
CAMENTE QUE A MOSTRA E SOBRA ARTE NA
RDA E NADO DA RDA, E O RESULTADO E
SURPREENDENTE. DISPONIVEL EM <HTTP://
NEWS.BBC.CO.UK/HI/SPANISH/PHOTO_ GAL-
LERIES/NEWSID_3168000/3168107.
STM>. (TRADUGCAO NOSSA).



ILUSTRAGCAO 12:
TRES ESTUDOS SOBRE UM AUTO-RETRATO,

19709.

CoNTA DELEuUZzE (2007, P. 24) QUE “BACON DISSE UMA VEZ QUE AS SOMBRAS ENTRE AS FIGURAS TINHAM TANTA PRESENGA QUANTO O
CORPO; MAS A SOMBRA st ADQUIRE ESTA PRESENGA PORQUE ESCAFPA DO CORPO, ELA E O CORPO QUE ESCAPOU POR UM PONTO LOCALIZADO

NO CONTORNO”.
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ILUSTRAGADO 13: FOTO DE HOMEM FLUXUS, POR ADRIANA CACCURI.

O LIVRO N-1 ENCONTRA SEU LUGAR
NESTA IMAGEM, ACOMPANHADO PELO
HOMEM EM MOVIMENTO. 0O HOMEM
FLUXUS,DINﬁMADE,SEINSEREINESTE
BREVE PANORAMA DO HUMANO E DO
MAQL”NWIL 0 HOMEM VIVENDO A
CIBERCULTURA.

ESTE HOMEM ESTA PRESENTE HOJE NA CULTURA
DIGITAL, “ESPECIALMENTE NESSE MOMENTO EM
QUE AS NOVAS RELAQIﬂES ENTRE TECNOLOGIA E
0SS HUMANOS SE TORNARAM SUMAMENTE COM-
PLEXAS”

(SANTAELLA, 2004c, P. 26).

Esta complexidade se estende ao nosso atual
entorno (urbano, pds-moderno) com suas car-
acteristicas de: multiculturalismo, desconstrucao
da racionalidade bem comportada, e as multiplas
brechas que se abrem na “ordem estabelecida’
imprevisibilidades, mundializacao da cultura,
revolucao digital etc. A “cultura humana existe
num continuum, ela é cumulativa, nao no sentido
linear, mas no sentido de interacao incessante de
tradicao e mudanca, persisténcia e transforma-

cao” (Ibid., p. 57).















Partindo da perspectiva da “simbolicidade da cultura’ a criacao dos “objetos, utensilios, motivacoes, acoes” e inclusive a propria fala hu-
mana, s6 possuem significado se sao simbolos, adquirindo uma nova luz dada pela semiodtica. “Sob o ponto de vista do signo e seus sig-
nificados, as culturas costumam ser chamadas de sistemas de simbolos. Para entendé-los, nada mais apropriado do que a semiotica” (SAN-
TAELLA, 2004c, p. 46).

A cultura ciberespacial trazendo informacdes por meio de digitos, as telecomunicagdes, a comunicacao interativa, a www, os hibridismos e
misturas, e como um “espaco aberto, livre e infinitamente navegavel’;, mesmo que regulado “pelos mecanismos reinantes do mercado capi-
talista’; deixa espaco para a manifestacao humana por meio de seus substratos (SANTAELLA, op. cit., p. 73).

Observemos que “estamos entrando em uma terceira era mediatica, a cibercultura” (lbid., p. 82).
Neste processo de convergéncia das midias, unem-se as quatro formas principais da comunicagao humana:

os textos escritos,

o audio visual,

as telecomunicacoes e
a informatica.

CoOMO OS DADOS SAD COLOCADOS EM FORMATO DIGITAL, QUAISQUER DESSES DADOS HIBRIDOS PODEM SER SIN-
TETIZADOS EM QUALQUER LUGAR E EM QUALRQUER TEMPO, PARA GERAR PRODUTOS COM IDENTICAS CORES E SONS.
DESSE MODO, OS DADOS INDEPENDEM DO LUGAR E TEMPO DE SUA EMISSAO ORIGINAL OU DE UMA DESTINAQ;&D DE-

TERMINADA, POIS SAO REALIZAVEIS EM QUALRUER TEMPO E ESPACO. (IBID., P.84).

A Internet: com seu protocolo TCP/IP, € formada por redes locais, redes metropolitanas e redes mundiais, conectadas, num processo co-evo-
lutivo de emergéncia de ordem a partir do caos. Segundo Castells (2001, p. 15, traducao nossa), a Internet é “o tecido de nossas vidas, (...)
base tecnoldgica da forma organizativa que caracteriza a era da informacao: a rede” Para ele, as redes sao formas muito antigas da atividade
humana, mas hoje, impulsionadas pela Internet, converteram-se em redes de informacao.

Os computadores:

O COMPUTADOR NAO SERIA APENAS UMA MIiDIA SEMII:IITICA, MAS A MIDIA DAS MIDIAS SEMIATICAS”. TODAS AS LINHAS
QUE PERMITEM A INTERLIGAGAO FORMAM 0O CIBERESPAGCO E, PARA QUE ISTO OCORRA, PREGCISAMOS DA INTERFACGCE, EN-
TENDIDA TANTO COMO PERIFERICOS, QUANTO cOMO “ATIVIDADE HUMANA CONECTADA AOS DADOS ATRAVES DA TELA.

(SANTAELLA, OopP. CIT., P.91).



“Essa negociacao entre o humano e o maquinico se processa por meio de uma nova linguagem, um sistema interativo configurado através de uma sintaxe a-linear intera-
tiva tecida de nds e conexoes que é chamada de hipertexto e hipermidia” (SANTAELLA, 2004c, p. 92). Nosso olhar ha de ir do n6 para o link porque o hipertexto reside nas
conexoes e caminhos.

Com a entrada na terceira era mediatica, a cibernética de N. Wiener vai englobar “a mente, o corpo humano e o mundo de maquinas automaticas” (lbid., p. 98).

O ciberespaco: “o mundo da internet € o ciberespago” (ROSNAY, apud SANTAELLA, 2004c, p.102). “O ciberespaco: nbmade e urbanistico, pontes e calcadas liquidas do Es-
paco do saber. (...) E uma arquitetura do interior, um sistema inacabado de equipamentos coletivos da inteligéncia, uma estonteante cidade de tetos de signos” (LEVY, apud
SANTAELLA, 2004c, p.102).

Como podemos ver a Arte, o Design ou a Arte-Design neste ciberespaco?

E as semanticas das formas no Design e na Arte??

No presente trabalho, sensibilizei-me nao apenas pela arte, mas também pelo design e pelos conceitos filosoficos aplicados as formas. O que se segue procurara elucidar o
gue cada objeto traz em si considerando sua forma e sua semanticas.

A
SemAnticas

E apenas uma questao tipografica o A de SemAnticas?

Observemos como uma simples mudanca intencional de fonte e de tamanho influi em nossa percepcao (sentidos) e no sentido (significado) permitindo outras interpreta-
coes. Por que isto esta aqui e desta forma?

Mania de designer? O que faz este A ai no meio?

PN

Este A é feito em fonte Franklin Gothic normal ou regular (nao é italico, negrito ou negrito italico), tamanho 36. Esta fonte sem serifa traz em seu proprio nome uma con-
fusao com a palavra gotico, utilizada no século Xll para diferenciar um estilo de escrita. Mas esta fonte recebe este nome devido, possivelmente, ao peso bold de seus carac-
teres, similares a essa antiga escola (ROCHA, 2003).

SemAnticas, onde o A indica uma separacao intencional SEMA, escrita agora também com a fonte Franklin Gothic, mas Book. Sim, Franklin Gothic Book, porque indicaria
uma intencao de ressaltar unidades minimas de significados que podem ser combinadas com outras, formando morfemas e palavras.



SemAnticas, para indicar um carater distintivo, ou marca, do latim signum? (HOUAISS, 2001, p. 2539).

Podemos ir mais longe: observemos, por exemplo, a palavra semantica no titulo deste trabalho do Departamento de Engenharia Mecanica
e Construcao de uma universidade da Espanha: Diferencial Semantico: Una Herramienta al Servicio del Diseno Emocional de Maquinas
Herramientas®.

O diferencial semantico (DS) é uma técnica de design emocional que informa sobre as emoc¢oes que o objeto gera, obtendo o valor cono-
tativo e captando o significado afetivo que o usuario tem dele.

Na DeSForM 2008 ° - The 4th European Workshop on Design & Semantics of Form & Movement, constatou-se que, no atual debate sobre
design e pesquisa, ha uma necessidade de conhecimentos mais detalhados sobre os aspectos disciplinares do design. Abordagens multi,
inter e trans disciplinares sao necessarias porque hoje o design encontra-se no mesmo nivel que outras disciplinas cientificas, possuindo
seus proprios objetivos, metas e métodos. Produtos semanticos e linguagens semanticas sao fundamentais para o design, enquanto disci-
plina.

SemAnticas... a forma... a desforma (DeSForM)... a forma seméntica... um paradoxo?

As formas construidas passam pela Incompletude do préoprio conhecimento e de suas falsas crencas-clichés de pensamentos. Inclui as
Morfologias, as Sintaxes e as Semanticas, em suas Multiplicidades de sentido.

As formas podem ser observadas ou tocadas no objeto, na bi e na tri dimensionalidade, mas podem também ser intangiveis nas dimen-
soes do imaginario como entidades nao existentes.

Anne Cauquelin faz sua contribuicao a uma teoria da Arte Contemporanea, com seu livro Frequentar os Incorporais.
No mundo contemporaneo, a forma ocupa um lugar, um tempo, um vazio e o exprimivel.

O tempo, o lugar, o vazio e o exprimivel sao os quatro incorporais presentes na arte contemporanea, segundo Cauquelin, o que nos per-
mite também compreender um cyberartista, neste ciberespaco, nesta cibercultura.

Na Ldgica do Sentido, referindo-se a obra de Lewis Carroll, Deleuze (2007a, prologo) diz que ela vai além do préprio prazer de leitura e,
que este autor realiza “um jogo do sentido e do nao-senso, um caos-cosmos” A teoria do sentido nao se separa dos paradoxos porque “o
sentido é uma entidade nao existente, ele tem mesmo com o nao-senso relagoes muito particulares” E, ser entidade nao existente signifi-
ca compreender os conceitos desenvolvidos pelos estbicos, “estes filosofos especiais’, diz Deleuze.

Convido-os a dirigir seu olhar para os produtos que estarao presentes no dia da Defesa. Sdo produtos de design, de arte?®

4. DE AUTORIA DE MONDRAGAN, DONES SALVADOR; VERGARA MONEDERO, MARGARITA E COMPANY CALLEJA, PEDRO — UNIVERSIDADE JAUME | —
CASTELLO — ESPANA.

5. MAIS INFORMAGOES DISPONIVEIS EM <HTTP:!//WWW.DESFORM.DE/> E EM <HTTP!//WWW.DEXIGNER.COM/DESIGN_NEWS/DESFORM-2008.HTML>.
ACESSO EM FEV. 20009.

6. CALVERA, 2005. EM QUATORZE ARTIGOS, DE DIFERENTES AUTORES, ENCONTRAMOS REFLEXOES SOBRE ESTE TEMA.
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Neste projeto “Multiplicidades’, a Arte e o Design lutam efetivamente com o caos, mas para fazer surgir uma visao que os ilumine por um instante, uma sensacao.
(DELEUZE; GUATTARI, 2009).

0Os PRODUTOS TANGIVEIS SADO O QUE sAO PORQUE, DESDE O INI,E:II:I, TRATO DE INTEGRAR OS CONCEITOS FILOSOFICOS DOS AUTORES ESCOLHIDOS A SUA

MATERIALIZAI;;&EI:

1 - na propria Dissertacao: com desenhos feitos a mao, pinturas em aquarela, fotografias, designs, tipografia etc., de modo que todas essas linguagens e suas inter-relagoes
sejam perceptiveis tanto para o criador como para os espectadores-avaliadores;

2 - no livro objeto n-1: unico exemplar, exposto como obra pela primeira vez no dia da Defesa Publica, cuja forma devera transparecer a historicidade, o sentido e a con-
sisténcia dos conceitos de Deleuze e Guattari;

3 - no livro de artista designer grafico: como uma das variagoes de um livro n-1, que sera seguida, talvez, por uma outra variagao em branco e preto, realizada por meio de
uma impressora matricial;

4 - na Exposicao do material que foi encontrado e criado no processo de pesquisa desta Dissertacao.
Estas quatro variacoes, ja apresentadas em Preambulos, serao descritas mais adiante.

Agora, procurarei agregar alguns conceitos de Cauquelin, acreditando que, nessa juncao, poderemos ter uma base epistémica que oriente o nosso olhar tanto para as
obras dos artistas contemporaneos como para os produtos aqui apresentados e sua forma.

Para Anne Cauquelin, os incorporais nao nos sao alheios, eles sao frequentados por nds, em nosso cotidiano.

Em nossas reminiscéncias ha fragmentos, falas que ficam trocadas, ha um tempo diverso daquele que foi e daquele que é; ha lugares que se misturam em atmos-
feras e aparéncias, por tratar-se de “um tecido fragil, que tende a se desfazer se for auscultado de muito perto e cuja consisténcia decorre exatamente da fluidez” (CAUQUE-
LIN, 2008, p. 10). Podemos compreendé-las, mas essa compreensao se dd num nivel em que as palavras nao contam em si, sao “simples indicacoes em torno das quais se
trama a significagao” (CAUQUELIN, loc. cit.).

As formas aparecem quando recordamos um encontro, “destacam-se figuras contra um fundo. O fundo lhes da suporte, permite-lhes emergir; ele se parece com o
involucro de sentido que da suporte as palavras (...), € sua gramatica, aquilo que as liga. (...) Todos os nao vistos nos cercam, nos solicitam, e nos escapam...” (Ibid., p. 11).

Em suas obras, os artistas também vivenciam os incorporais €, seja por um olhar obliquo insinuado em um quadro, seja por um olhar para um vazio distante, surge
“o momento delicado em que o sentido, prestes a se dar, vacila, para finalmente se esvair e escapar definitivamente” (lbid., p. 9).



Estas incompletudes sentidas em nosso cotidiano também sao vividas e observadas nas obras dos artistas contemporaneos, mesmo que
eles busquem ou persigam o invisivel, visem o inefavel, desejem o nada, se pretendam transparentes, querendo apagar seus rastros pes-
soais, querendo “nao ser nada” E “nesse campo que o invisivel é mais visivel” (CAUQUELIN, 2008, p. 11).

Compreender “é fazer andar, € por em movimento’, diz Cauquelin, no esclarecimento nao apenas da arte contemporanea, mas também do
ciberespaco. Do beat zen, ao square zen, passando pela cyberart com seus cyberobjects e sua gramatica digital, todos envolvem o imate-
rial, as vezes chamado de virtual.

A autora fala de incorporais no plural, pois “nao se trata de uma esséncia — o incorporal em si - e sim de varios elementos concretos, no-
meadamente designados”

Tempo, lugar e vazio sao pensados como incorporais, assim como o exprimivel - o lekton’ dos gregos - que nos “introduz nas zonas
francas, essas margens onde se da o habitual de nossas conversas e onde intervém de modo fantasmatico impressoes, aparicoes e desa-
paricoes, leves esquecimentos e memorias; ele €, sem duvida, aquele que nos seria 0 mais familiar, o lugar dos implicitos da linguagem,
da interpretacao” (lbid., p. 17).

Esse ponto de partida é paradoxal, talvez tao paradoxal quanto pensar na forma semantica, proposta por Winfried Noth.
Pois, para Cauquelin, os incorporais sao quatro: o tempo, o lugar, o vazio e o exprimivel, porém tudo é corpo.

Apds algumas reflexoes, Cauquelin (2008, p. 23) nos diz que devemos abandonar a oposicao entre corpo e espirito, entre corpo e nao-
COrpo, para avangar um pouco em uma concepc¢ao tao sutil quanto paradoxal de suas relagcoes, assim como Noth que, saindo da oposicao
forma-contetdo, nos permite ampliar nossa visdo denominando um certo tipo de forma de “forma semantica”8.

E preciso abandonar o espirito de divisao que caracteriza a analise e pensar a “mistura’] como expressa Cauquelin.

O conceito-chave para a compreensao do mundo atual e da cultura cibernética nao € o de hibridizagao, nem o de mesticagem e sim o de
encadeamento, no sentido da visao estdica de que se “0o mundo é precisamente um sopro que atravessa todas as coisas, nenhuma parte
pode se separada dele sem perder imediatamente seu sentido. (...) A forte coesdo que mantém juntos os elementos do universo corre-
sponde a interpenetracao dos elementos do saber” (CAUQUELIN, loc. cit.).

ELES (OS ESTAICOS) COMPARAM A FILOSOFIA A UM SER VIVO: OS O0SS0OS E OS NERVOS SAO A LOGICA, A CARNE E A MORAL,
A ALMA E A FisSICA. ELES TAMBEM A COMPARAM COM UM OVO: A CASCA E A LOGICA, A CLARA E A MORAL E A GEMA, JUSTA-
MENTE NO CENTRO, E A FiISICA. E AINDA COMPARAM A UMA TERRA FERTIL: A SEBE QUE A CERCA E A LOGICA, OS FRUTOS SAD
A MORAL, A TERRA E A ARVORE SAO A FiSICA (...) ELES NAO PREFEREM PARTE ALGUMA A ODUTRA. AO CONTRARIO, PENSAM
QUE ELAS SE INTERPENETRAM E AS ENSINAM JUNTAS. (LAERTES, aAPuD CAURUELIN, 2008, P. 24).

7. 0O TERMO GREGO LEKTON DERIVA DE LEGO: O DIZI'VEL, QUE SE HA DE DIZER. DICIONARIO MANUAL GRIEGO-ESPANOL. 2. ED., BARCELONA: BIBLIOGRAF, 1967,

P. 366.
8. NOTH, WINFRIED. SEMIOTIC FORM AND THE SEMANTIC PARADOX OF THE ABSTRACT SIGN (A FORMA SEMIATICA E O PARADOXO SEMANTICO DO SIGNO ABSTRATO)
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Recordemos que, para filésofos como Aristoteles, cada parte do conhecimento é distinta, na qual a eficiéncia se da na divisao das ciéncias, dos géneros, das
categorias.

“Aqui, o cientista; ali, o artista; e logo adiante, o artesao. As especialidades nos separam, nds vivemos delas” (CAUQUELIN, 2008, p. 25).

Para sua compreensao, os quatro incorporais sao vistos, cada vez de um lado: do lado da fisica, do lado da logica e do lado da ética. “A loégica com o /ekton, e a
fisica, com lugar, tempo e vazio, formam um todo” (lbid., loc. cit.).

O que aqui nos interessa ressaltar € que a originalidade desta doutrina estd na coesao, nos vinculos internos, nos intercambios entre fisica, l6gica e ética, e que
estes intercambios se realizam gracas a nocao comum de que eles pertencem tanto ao lugar, tempo e vazio quanto ao exprimivel, como incorporais.

Ressaltamos também a importancia do /ekton - este exprimivel - que faz da “tese estoica algo especialmente singular’, pois sem ele esta teoria se situaria no
mesmo patamar das teorias fisicas pos-aristotélicas, com os mesmos debates sobre o vazio, o infinito e o movimento do mundo, isto €, com todos os ingredi-
entes da ciéncia tal como concebida na Antiguidade (lbid., p. 27).

Um pré-requisito é entao estabelecido: “a unidade-una do mundo, (...) o modo como sao tecidos os vinculos que preservam a harmonia, é isso que devemos ter
presente ao espirito se quisermos entender algo dos incorporais” (lbid., loc. cit.).

E para isso sera necessario ver os quatro incorporais “cada vez de um lado: do lado da fisica, do lado da légica e do lado da ética’; como foi dito. (lIbid., p. 28).
Vale destacar alguns temas apresentados na primeira parte da obra de Cauquelin, que nao serao diretamente abordados, mas considerados neste trabalho:
Lugares dos incorporais: o vazio, o dois tudo, e como o incorporal salva a diferenca; O incorporal e o vazio no ambito da fisica: o lugar tributario do vazio incor-

poral; O incorporal no ambito da légica; O incorporal no ambito da ética: indiferenca e preferiveis.

Na segunda parte do seu livro (2008), Anne Cauquelin se dedica aos incorporais na Arte Contemporanea. Em sua desmaterializacao, a Arte Contemporanea tra-
balha para fazer desaparecer todas as marcas da “grande arte”

“Como se desembaracar de formas de fazer habituais, como perseverar na pratica da arte escapando as convencoes?’, pergunta Cauquelin. (lIbid., p. 63).

Para ela, sao os quatro incorporais dos estdicos - 0 vazio, o tempo, o lugar e o exprimivel - que vao estar no centro das diversas “desmaterializacoes” da arte,
e isso desde 1960 até hoje.



Entrando, entao, diretamente no tema do vazio, de especial interesse nesta dissertacao, parto dos trés tipos de vazio considerados pela autora:
1. o buraco

2. o imaterial sob o signo do branco

3. a retirada ou o deslocamento.

Nesta dissertacao, estao sendo experienciados na forma os dois ultimos tipos, lembrando que “para se tornar imaterial, a arte nao renuncia
por causa disto a um suporte material” (CAUQUELIN, 2008, p. 81).

O vazio do primeiro tipo, o buraco como experiéncia na forma, ja havia sido aplicado anteriormente na Revista Companhia, como foi dito em
Preambulos, e, no decorrer desta pesquisa, a questao que se apresentava era: que outro tipo de vazio surgiria?

Aqui, a imagem do platé Unica, como sera?

Criada através da multiplicidade das formas e por cores em superposicao, a obra manipulada encontra seu lugar e faz o “vazio em si mesma’”
O excesso se transforma em uma Unica cor: o branco de uma pintura que se imaterializa, se purificando: de “certo modo ela se sublimou em
um sacrificio consentido” (Ibid., p. 77). E, neste caso especifico, em sacrificio das formas que a compuseram, onde a auséncia de cor é obtida
literalmente com todas as cores.

A superposicao das imagens cria 0 monocronismo, que traz este imaterial sob o signo do branco.

E, como exemplo do terceiro tipo de vazio, serd possivelmente criada uma obra (que sera apenas descrita) pensada para uma tela de Mac e
nao plasmada em uma pagina. Trata-se de uma obra de luz, instantanea, transformada em fotografia para poder ser vista aqui, neste trabalho
de tinta.

Que caracteristica teria esta obra imaginada?

A caracteristica do tempo em “sua incorporalidade’; numa “temporalidade fugidia que € o instante, para em seguida desaparecer imediata-
mente” (Ibid., p. 90).

Sim, trata-se de um tempo vazio, como propoe Cauquelin, que podemos ou nao encher de acoes, como podemos ou nao encher o vazio incor-
poral de corpos e transforma-lo com isso em “lugar”
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Uma nao-cor expulsa dos versos do Haroldo de Campos, “um apreender algo que nao esta |1a” de uma obra invisivel (CAUQUELIN, 2008, p. 91).

Podemos experienciar esta “forma zero” existente apenas no tempo?

Assim, Anne Cauquelin — por intermédio da filosofia nos estdicos - nos da uma sélida base no Platé Semioticas para falar e pensar as formas na arte hoje, com
consisténcia.

Com este mesmo cuidado, segue-se uma rapida descricao das obras concebidas, considerando as palavras de Brissac (2004):

QUANDO A MIDIA PARECE TRANSFORMAR 0O MUNDO EM IMAGENS,
MUTIPLICANDODO-AS AO INFINITO, DESTITUIDAS DE NECESSIDADE
INTERNA, O PROBLEMA ESTA PRECISAMENTE — NA FORMULAGADO
DE |ITALO CALVINO - EM APRECIAR A BELEZA DO VAGO E DO
INDETERMINADO. UM ESFORCO PARA DAR CONTA_DO, ASPECTO
SENSIVEL DAS COISAS, DE TUDO AQUILO QUE NAO E DIZIVEL,
PERSEGUIR AQUILO QUE ESCAPA A EXPRESSAQO, A INFINITA VAR-
IEDADE DAS COISAS MAIS HUMILDES E CONTINGENTES.



1. DISSERTACAD
Formato - Padronizado: A3, na proporc¢ao da raiz quadrada de dois.
No mundo globalizado a norma se faz presente, criando produtos que sao definidos e conhecidos por ja serem padronizados.

Desde 1918 até hoje, o Instituto Alemao de Normalizacao ° (Deutsches Institut fur Normung — DIN, antigamente conhecido por Deutsche
Industrie Norm) definiu padroes de formato, tamanho, peso, qualidade, enfim, praticamente todos os detalhes para garantir a uniformidade
(e qualidade) na producao industrial, desde um simples lapis até o equipamento biométrico.

As folhas de papéis com padroes alemaes tém por base o sistema métrico decimal, que mantém a mesma proporc¢ao largura/altura (1 di-
vidido por raiz quadrada de 2) em todas as suas variacoes de formatos, a partir do formato original denominado A0 (A zero), um retangulo
de 1 m2, com 841 mm x 1.189 mm, do qual derivam os formatos A1 (594 mm x 841 mm), A2 (420 mm x 594 mm), A3 (297 mm x 420 mm), A4
(210 mm x 297 mm) etc., por dobras sucessivas no meio da folha (297 mm x 420 mm).

O tamanho A3 da folha de papel ¢ utilizado nas escolas de design e arquitetura porque quando se trabalha com imagens é necessario dar a
elas a espacialidade correspondente, dando lugar aos desenhos, pinturas em aquarela, fotografias e trabalhos tipograficos.

Software de base - O Adobe InDesign CS3 é uma ferramenta de design e producao.

O layout deste projeto especifico prevé uma impressao em alta resolucao de suas paginas, criando um material cuidado e de qualidade que
podera ser util para futuros trabalhos desta area.

Em sua criacao, nao apresenta paginas-mestres porque os itens nao sao compartilhados de uma pagina para a outra.
Estrutura

Preambulos: informacodes gerais

Platos: conceitos condensados

Memoriais: conceitos explicados

Imagens: criadas e do banco de imagens da pesquisa. Este banco de imagens permite olhar o que vi e consegui fotografar

9. O INSTITUTO ALEMAO DE NORMALIZAGAO E FILIADO A 1S0O — ORGANIZACAD INTERNACIONAL DE PADRAES E AOD CEN - COMITE EUROPEU DE
NORMALIZAGAO. Os MEMBROS DA IS0 (CERCA DE 90) SAD OS REPRESENTANTES DAS ENTIDADES MAXIMAS DE NORMALIZACAO NOS RESPECTIVOS
PAISES cOMO, POR EXEMPLO, ANSI| (AMERICAN NATIONAL STANDARDS INSTITUTE), BSI| (BRITISH STANDARDS INSTITUTE), DIN (DEUTSCHES IN-
STITUT FUR NORMUNG) E O BRASILEIRO INMETRO (INSTITUTO NACIONAL DE METROLOGIA). DISPONIVEL EM <HTTP://WWW.DW-WORLD.DE/DW/ARTI-
CLE/0864409,00.ATML>. ACESSO EM FEV. 2009.
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2. LIVRO OBJETO DE ARTE N-1
Descricao

Titulo: n-1

Artista: Adriana Caccuri

Local e ano de realizacao: Sao Paulo — SP - Brasil - 2009
Formato: Escultura

Comprimento: 34,64 cm

Largura: 20 cm

Altura: 13 cm

Exemplar unico.

Materiais

Acrilico (metacrilato de metila)

- Lamina: 34,64 x 20 x 7 cm

Origem do acrilico: O Pélo Industrial de Camacari - Bahia'©
Papel

- Papel Washi ouro e prata, introduzido no acrilico

Peso

Aproximadamente 10 kg

A obra é resultado da investigacao e conceitos aplicados ao Design do projeto de Dissertagcao de Mestrado emTIDD -Tecnologias da Inteligéncia e Design Digital, na PUCSP
— Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, de titulo “Multiplicidades”



3. LIVRO DE DESIGNER EM COM-PANHIA
Variante em cores — em impressora diskjet ou laser

Formato nao padronizado: corte especial, na proporgao da raiz quadrada de trés.
Medidas: 34,64 cm x 20 cm

Possivel variante em branco e preto — em impressora matricial

A SEGUIR, CONFIRA OS AUTORES-COLABORADORES E OS RESPECTIVOS TITULOS DOS ARTIGOS ESCRITOS PARA O LIVRO N-1:
AUTOR | ARTIGO | PAiIS | CIDADE

ADRIANA CAcCcuRl | Dia-NOMOS | BRASIL | SAo PauLo - SP

Mestranda emTecnologias da Inteligéncia e Design Digital pela Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo — PUC-SP. Professora Especial
em Letras pela Faculdade de Filosofia e Letras - Universidade de Buenos Aires — UBA. Habilitacao Profissional em Design Grafico — Escola
Panamericana de Artes — EPA. Membro da coordenagcao da Companhia de Aprendizagem, desde 2002. Membro do Centro de Educacao Trans-
disciplinar - CETRANS.

AMERICO SOMMERMAN | O LIVRO 2 E 0 LIvRO 1 | BRASIL | SAo PauLo - SP

Mestre em Ciéncias da Educacgao pela Universidade Nova de Lisboa (2004). Fundador e diretor da Polar Editorial e Comercial Ltda. Co-criador
do Centro de Educacao Transdisciplinar - CETRANS. Membro ativo do Centre International de Recherches et Etudes Transdisciplinaires -
CIRET. Primeiro editor e tradutor brasileiro de Plotino e de Jacob Boehme. Primeiro editor brasileiro de uma compilacao do Séfer Ha-Zohar (O
Livro do Esplendor). Autor do livro Inter ou Transdisciplinaridade? Da fragmentacao disciplinar ao novo dialogo entre os saberes (Sao Paulo:
Paulus, 2006). Coorganizador dos livros Educacao e Transdisciplinaridade | e Il (Brasilia: UNESCO, 2000 e Sao Paulo: TRIOM/UNESCO, 2002).

CHRISTIAN TROMBETTA | FOTO E TEXTO: PEOPLE NUBIAN | DARFUR - SUDAO Suiga ITALIANA AFRICA

De nacionalidade suica e italiana, com residéncia no Brasil, fala fluentemente seis idiomas. Areas de atuacao: Eventos, Logistica e Hotelaria.
Foi publicitario, com agéncia propria. Foi Diretor de Eventos na Suica, atendendo clientes como: Bulgari, Bang & Olufsen, Louis Vuitton, Uniao
de Bancos Suicos, entre outros. Trabalhou no Sudéao - Africa, como Camp Manager e Logistic Manager, em projetos ligados a operacoes da
ONU. Trabalhou com as empresas Africa Expeditions e na PAE Government Services (Lockheed Martin Group - USA) como Detachment Man-
ager in Expanded Darfur Project for AU Missions, 1997.
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CLEO BUsATTO | A CONRQUISTA DO FOGO: MITO CAIGANGUE — ViDEO | BRASIL | CURITIBA - PR

Escritora. Mediadora em projetos de oralidade e literatura infanto-juvenil. Narradora oral de histérias. Investiga a narracao oral no meio digital e produz softwares educa-
tivos. Mestrado emTeoria Literaria pela Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC. Pesquisadora transdisciplinar formada pelo Centro de Educacao Transdisciplinar
- CETRANS

EDSON TANI | MAPEANDO AS PRINCIPAIS QUESTEIES DE DESIGN DE UM LIVRO RIZOMA | BRASIL | SAO0 PauLO - SP

Arquiteto, Mestre em Arquitetura e Urbanismo. Sécio-diretor da Pentagrama Projetos em Sustentabilidade, com foco em projetos e programas de sustentabilidade para
design de produtos, edificacdes residenciais, comerciais e industriais, e empreendimentos urbanos e loteamentos. Pesquisa e oferece cursos sobre Proporcao Aurea e
Geometria Sagrada. Foi Socio-Diretor de projetos daVIATV Comunicacao e Cultura Ltda. especializada em eventos multimidia. Foi professor de Metodologia Projetual de
Design na Universidade Bandeirantes (Uniban) e Designer de Eletrodomésticos da Brastemp/Multibras. Obteve o 1°. lugar no Prémio Design Museu da Casa Brasileira,
Museu da Casa Brasileira categoria eletrodomésticos Refrigerador Zyrium Brastemp; e 10. lugar no Concours International D'Ouvrages du Sable (Concurso Internacional
de Esculturas em Areia) - La Baule - Franca, Air France - Le Figaro.

GASTON PINEAU | APPRENTISSAGE DU TRANS ET FORMATION DU SACRE - APRENDIZAGEM DO TRANS E FCIRMAE:AD DO SAGRADO (TRADLII;ACIZ MARLY SEGRETO) |
FRANQA CANADA TOURS E MONTREAL

Doutor em Letras e Ciéncias Humanas pela Universidade de Tours — Franca. Doutorado de 3° ciclo em Ciéncias da Formacao pela Universidade René Descartes — Paris —
Sorbonne. Professor titular em Ciéncias da Educacao (opcao Educacao de Adultos) na Universidade Francois Rabelais de Tours - Franca. Professor associado da catedra
de investigacao relativa ao meio ambiente, da Universidade de Quebec - Montreal - Canada. Autor de numerosos livros e artigos sobre temas como: formacao transdis-
ciplinar, histérias de vida, formacao de adultos, autoformacao, experiéncias de aprendizagem, entre outros.

HELENE TROCME-FABRE | LES MOTS FORGENT NOTRE REGARD... - AS PALAVRAS FORJAM NOSSO OLHAR... (TRADLII;AEI: MARLY SEGRETO) | FRANQA | LA ROCHELLE
Doutora em Linguistica e Doutora em Letras e Ciéncias Humanas. Autora de: J'apprends, donc je suis, Editions d’Organisation, 1987, poche 1994 ; Réinventer le métier
d’apprendre, Editions d’Organisation, 1999 ; A Arvore do Saber- Aprender. Sdo Paulo: TRIOM, 2004; Le langage du vivant, Editions Etre et Connaitre, 2004; Nascemos
para Aprender. Sao Paulo: TRIOM, 2006.

HELDOISA HELENA STEFFEN | Rumo A F’EREEPQ,&D DE SI... MEMOARIAS DE UM PROCESSO AUTOFORMATIVO | BRASIL | SAD PAauLO - SP

Formada em Ciéncias Biologicas — Modalidade Médica — pela Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras de Santo Amaro — OSEC, com Complementacao Pedagogica em
Ciéncias Fisicas e Biologicas pelas Faculdades Integradas Ibirapuera — FIIB. Mestre em Ciéncia da Comunicacao pela Escola de Comunicacao e Artes da Universidade de
Sao Paulo - ECA/USP - Dissertacao em Robotica Pedagdgica, 2002. Professora de Ensino Fundamental nas areas de Ciéncias e Roboética Pedagogica e no Ensino Superior
em cursos de Pedagogia, na area deTecnologia Educacional. Pesquisadora, assessora e formadora do Laboratério de Investigacao de Novos Cenarios de Aprendizagem -
LINCA da Escola do Futuro - USP. Formadora mediadora em projetos permeados pela transdisciplinaridade. Membro do Centro de Educacao Transdisciplinar - CETRANS.
Participa da Companhia de Aprendizagem, desde 2004.



JOARUIM MARIA BOTELHO | RUTH GUIMARAES E A MAQUINA OLYMPIA | BRASIL | SA0 PAuLD - SP

Jornalista especializado em Jornalismo Internacional pela University of Wisconsin - EUA. Atuou em jornalismo corporativo no Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais,
na Embraer e na Secretaria da Educacao do Estado de Sao Paulo. Na imprensa, foi reporter especial e chefe de reportagem da Revista Manchete, chefe de reportagem da
TV Globo Vale do Paraiba, diretor de jornalismo daTV Bandeirantes de Taubaté e diretor de redacao do jornal ValeParaibano, de Sao José dos Campos. Autor de varios
livros e traducgoes, € mestre em Literatura e Critica Literaria pela PUC-SP e diretor da Uniao Brasileira de Escritores. Atualmente é publisher da Editora Bruxelas e editor-
chefe da Revista Sumula.

LuciA SANTAELLA | LA FORMA COMO EJE DE LOS SIGNOS VISUALES - A FORMA COMO EIXO DOS SIGNOS VISUAIS (TRADUQ;&DZ ADRIANA CACCURI) | BRASIL | SAD
PAuLDO

Pesquisadora 1 A do CNPq, graduada em Letras Portugués e Inglés. Professora titular no programa de Pds-Graduacao em Comunicacao e Semiodtica da PUCSP, com
doutoramento emTeoria Literaria na PUCSP (1973) e Livre-Docéncia em Ciéncias da Comunicacdo na ECA/USP (1993). E Coordenadora da Pés-graduacdo em Tecnologias
da Inteligéncia e Design Digital, Diretora do CIMID - Centro de Investigacao em Midias Digitais e Coordenadora do Centro de Estudos Peirceanos, na PUCSP. E presidente
honoraria da Federacao Latino-Americana de Semidtica e Membro Executivo da Associacion Mundial de Semiotica Massmediatica y Comunicacion Global, México, desde
2004. E correspondente brasileira da Academia Argentina de Belas Artes, eleita em 2002. Foi eleita presidente para 2007 da Charles S. Peirce Society, USA. E também
um dos membros do Advisory Board do Peirce Edition Project em Indianapolis, USA. E ainda membro associado do Interdisziplinare Arbeitsgruppe fir Kulturforschung
(Centro de Pesquisa Interdisciplinar em Cultura), Universidade de Kassel. Recebeu o prémio Jabuti em 2002 e o Prémio Sergio Motta, Liber, em Arte e Tecnologia, em
2005. Foi professora convidada pelo DAAD na Universidade Livre de Berlin, em 1987, e na Universidade de Valencia, em 2004. Foi pesquisadora associada no Research
Center for Language and Semiotic Studies em Bloomington, Universidade de Indiana, em repetidos estagios de pesquisa, especialmente em 1988, pela Fulbright, Nessa
mesma universidade, fez pos-doutorado em 1993, pelo CNPq. Desde 1996, tem feito estagios de pos-doutorado em Kassel, Berlin e Dagstuhl, Alemanha, sob os auspicios
do DAAD/Fapesp. Desde 1978 vem orientando dissertacoes e teses (158 mestres e doutores). Tem 28 livros publicados, dentre os quais quatro em coautoria e dois de
estudos criticos, e tem mais de 200 artigos publicados em periédicos cientificos no Brasil e no Exterior. Organizou também a edicdo de sete livros. Areas mais recentes
de pesquisa: Comunicacao, Semiotica Cognitiva e Computacional, Estéticas Tecnoldgicas e Filosofia e Metodologia da Ciéncia.

MARIA F. DE MELLO | SILENCIO - POEMA | BRASIL | SAD PauLo - SP

OrientadoraTransdisciplinar desde 2000 do ProgramaTonomundo. Coorganizadora do Il Congresso Mundial de Transdisciplinaridade, realizado no Brasil em 2005. Coor-
ganizadora dos livros Educacao e Transdisciplinaridade | e Il, Brasilia: UNESCO, 2000 e Sao Paulo, Triom, 2002. Pesquisadora da Escola do Futuro da USP. Cofundadora
(1998) do Centro de Educacao Transdisciplinar (CETRANS). Membro do Centro Internacional de Pesquisa e Estudos Transdisciplinares (CIRET), Paris. Na PUCSP foi Chefe
do Dep. de Linguistica (1980-82) e docente nos anos 70 e 80. Ex-docente da PUCRJ. Na Associacao Alumni SP foi coordenadora de ensino, responsavel pela producao de
material didatico e pelo treinamento de professores. Mestre em Lingtuistica (1975). Cursou pos-graduacao em Literatura Inglesa na Michigan State University. Graduou-se
em Anglo-Germanicas na USP (1962)

MARLY SEGRETO | HISTARIA DE VIDA EM FORMAGAD COMO ARTE DA EXISTENCIA | BRASIL | SAD PauLo - SP

Membro da coordenacao da Companhia de Aprendizagem, desde 2002. Membro do Centro de Educacao Transdisciplinar - CETRANS. Graduada em Psicologia pela
PUCSP (1977), atua como pesquisadora e formadora. Membro do Conselho Editorial, revisora e articulista da Revista Companhia — 2005. Tradutora dos livros: TROCME-
FABRE, Hélene - A arvore do Saber-Aprender. Sao Paulo: TRIOM, 2004; PAUL, Patrick, Formacao do sujeito e transdisciplinaridade: histéria de vida profissional e imaginal.
Sao Paulo: Triom, 2009; e de artigos de autores transdisciplinares. Formacao transdisciplinar: O Pensamento Transdisciplinar - CETRANS - Escola do Futuro — USP - 2002;
Curso de Aperfeicoamento: Medicina Chinesa, Antropologia da Medicina e Transculturalidade - Dr. Patrick Paul — Faculdade de Saude Publica — USP, 1999/ 2001; Medicina
Transdisciplinar — Dr. Patrick Paul — Fundacao Peirépolis, 1997
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MONICA O. SIMONS | GAIA AINDA ACREDITA EM NOS... | BRASIL | GUARULHOS - SP

Membro da Coordenacao da Companhia de Aprendizagem, desde 2002. Membro do Centro de Educacao Transdisciplinar - CETRANS. Mestre em Educacao pela UNICID.
Especialista em Educacao Ambiental pelo Centro Universitario Fundacao Santo André. Biologa pela FAFICIL e Médica Veterinaria pela UBA (Argentina) com revalidacao
pela USP. Formacao em Educacao Global pelo NIEGA/ITEL - International Training for Environmental Leadership (Toronto/Montreal, Canada). Consultora do Programa de
Jovens da RBCV/MaB - UNESCO, Nucleo de Guarulhos. Docente em cursos de Graduacao, Lato Sensu e Mestrado do Curso de Pés-Graduacao em Educacao Ambiental
do Centro Universitario Senac. Docente na Pds-graduacao da Fundacao Armando Alvares Penteado - FAAP. Gerente do Projeto Escolas Promotoras de Saude na Secretaria
da Saude da Prefeitura de Guarulhos. Diretora da Empresa de Consultoria em Educacao Ambiental CEAG - Centro de Educacao Ambiental de Guarulhos (SP).

NELE AZEVEDO | ESCULTURAS EM GELO (FOTOS) | BRASIL | SAD PauLo - SP

Artista plastica. Mestre em Artes Visuais pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista. Desenvolve ha sete anos o projeto de Intervencao no espaco urbano:
“Monumento Minimo’, tema de sua dissertacao de Mestrado, em 2003.

PAscAL GALVANI | SILENCE MENTAL ET ATTENTION NON-INTENTIONNELLE DANS L’APPRENTISSAGE TRANSDISCIPLINAIRE - SILENCIO MENTAL E ATENI;AEI NAO-INTENCIO-
NAL NA APRENDIZAGEM TRANSDISCIPLINAR (TRADLII;;&EII MARLY SEGRETO) | CANADA| RIMOUSKI - QUEBEDC

Doutor em Ciéncias da Educacao pela Universidade Francois Rabelais de Tours — Franca. Mestre de conferéncias associado e responsavel por formacao na Universidade
Européia deTours - Franca. Professor do Departamento de Ciéncias Humanas da Universidade do Quebec A Rimouski — Canada. Publicacoes: Autoformation et fonction
de formateur, Lyon: Chronique Sociale, 1991; Quéte de sens et formation: anthropologie du blason et de I'autoformation, Paris: LHarmattan, 1997; A autoformacao, uma
perspectiva transpessoal, transdisciplinar e transcultural — in Educacao e transdisciplinaridade Il, Coord. exec. CETRANS. Sao Paulo: TRIOM, 2002; além de varios artigos
sobre temas como: fenomenologia da formacao existencial; acompanhamento da formacao: reflexividade, intersubjetividade, transdisciplinaridade; cruzamento dos sa-
beres epistemolodgicos, praticos e simbdlicos em pesquisa-formacao-acao; abordagem intercultural da ecoformacao amerindia.

PATRICK PAUL | Du PLEIN AU VIDE ET DU VIDE AU PLEIN: UNE ANTHROPOLOGIE SYMBOLIQUE DES MODES D’ETRE ET DE SAVOIR - DO PLENO AO VAZIO E DO VAZIO
AO PLENO: UMA ANTROPOLOGIA SIMBOLICA DOS MODOS DE SER E DE SABER (TRADLII;AEI: MARLY SEGRETO) | FR’ANI;A | NIVILLAC - BRETAGNE (ENTRE VANNES E
NANTES)

Doutor em Medicina. Doutor em Ciéncias da Educacao pela Universidade Francgois Rabelais deTours — Franca. Mestre em Ciéncias (Microbiologia), com especializacao em
Antropologia Médica. Professor Associado HDR do Departamento de Ciéncias da Educacao e da Formacao, da Universidade Francois Rabelais deTours — Franca. Professor
de MedicinaTradicional Chinesa na Universidade Paris Xlll. Professor visitante na Faculdade de Saude Publica da USP, a convite do Laboratorio Interdisciplinar de Estu-
dos e Pesquisas Sociais em Saude Publica — LIESP e do Departamento de Saude Materno-Infantil. Publicacoes: Os diferentes niveis de realidade — O paradoxo do Nada,
Sao Paulo: Polar,1996; A imaginacao como objeto do conhecimento. In Educacao e Transdisciplinaridade Il - Coord. exec. CETRANS, Sao Paulo:Triom, 2002; Formacao do
sujeito e transdisciplinaridade: historia de vida profissional e imaginal, Sao Paulo: Triom, 2009; A dimensao ética na educacao para a saude, Saude e Sociedade, vol. 14,
n° 1, 2005, entre outros.

REGINA COELI MORAES KOPKE | RENDAS, LAF’IS, CORES, AGULHAS: REGINA | BRASIL | Julz DE FORA - MG

Professora da Universidade Federal de Juiz de Fora - MG. Doutora em Educacao e Mestre em Comunicacao pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Professora de
Desenho na URJF, desde 1977, nos cursos de Artes, Arquitetura, Matematica, entre outros. Membro do Centro de EducacaoTransdisciplinar, desde 2005. Participa da Com-
panhia de Aprendizagem desde 2004.



RUTH GUIMARAES BOTELHO | A PALAVRA - CRANICA | BRASIL | CACHOEIRA PAULISTA - SP

Escritora e tradutora. Ocupa a cadeira 22 (Guilherme de Almeida) da Academia Paulista de Letras, desde 2008. Livros publicados: Agua Funda. Porto Alegre: Editora
Globo, 1946 (reed. Nova Fronteira, 2003); Os filhos do medo. Porto Alegre: Editora Globo, 1950; Lendas e Fabulas do Brasil. Circulo do Livro, 1989, entre outros. Traducoes:
Histérias Fascinantes, Honoré de Balzac, Cultrix, 1960; O asno de ouro, Apuleio (traducao direta do latim), Cultrix, 1963; A corrente, Clara Carta, Saraiva, 1978, entre outras.
Graduada em Letras Classicas pela USP (1949). Pés-graduada em Sociologia, USP, sob orientacao de Roger Bastide (1953). Pés-graduada em Literatura Brasileira e Por-
tuguesa, USP, sob orientacao de Antonio Soares Amora (1955). Graduada em Dramaturgia e Critica pela Escola de Arte Dramatica Alfredo Mesquita, 1961. Especializacao
em Estética - USP, com Anatol Rozenfeld (1965). Especializacao em Literatura ltaliana - USP, com Carmelo Distante (1989). Foi membro do Conselho Estadual de Folclore
(1974-1975) e organizou exposicoes de artesanato para a Comissao Paulista de Folclore. Fundadora do Museu de Folclore Valdomiro Silveira, de Cachoeira Paulista, 1968.
Pesquisadora dos habitos culturais valeparaibanos, resultando em algumas publicacoes, palestras e cursos na regiao. Atualmente & Secretaria de Cultura de Cachoeira
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o, EXPOSICAO

Objetos

- Livro-objeto da Indonésia 2 cm x 20 cm

Suporte em madeira decorada e folhas laminadas (talvez de tronco de bananeira) com inscricoes em
hena.

Fio natural com moeda possivelmente chinesa.

- Moedas de colecionador

- Pinturas utilizadas no design do livro n-1

- Sabao de aco da empresa alema Zwilling .

Este objeto mostra alta tecnologia e funcionalidade em sua forma plenamente ajustavel as maos. Aqui

nos interessa por sua forma - vesica piscis - descrita no Platé Morfologias.

- Desenhos- Fotografias

to de visdo 4284.85 km
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PLATO: MULTIPLICIDADES

(...) UM INDIVIDUO ADRUIRE UM VERDADEIRO
NOME PROPRIO AO CABO DO MAIS SEVERO EXERCICIO
DE DESPERSONALIZAGCAO, QUANDO SE ABRE AS MUL-
TIPLICIDADES QUE O ATRAVESSAM DE PONTA A PONTA,
AS INTENSIDADES GHUE O PERCORREM. (DELEUZE,
2008, P. 11).

Na musica, Pierre Boulez “torna sensivel ou per-
ceptivel a diferenca entre multiplicidades meétricas e
nao métricas entre espacos direcionais e espacos di-
mensionais” (DELEUZE; GUATTARI, 2005, v. 5, p. 183).

Que lugar um livro ocupa ao longo do tempo no
conjunto dos nossos projetos?

Na reterritorializacao feita sobre um livro é impor-
tante considerar os agenciamentos necessarios a essa
nova territorialidade, com seus conteudos e expressoes
proprios: “Em cada agenciamento é preciso encontrar o

conteudo e a expressao, avaliar sua distincao real, sua
pressuposicao reciproca, suas insergoes fragmento por
fragmento” (lIbid., p. 218). O que leva a pergunta:

“Qual é a territorialidade do agenciamento, quais
sao o regime de sighos e o sistema pragmatico?” (lbid.,
p. 220)

Mas essa territorialidade que distingue conteudo
e expressao no agenciamento é apenas um primeiro
aspecto que constitui um primeiro eixo. Pois o agen-
ciamento também se divide segundo um outro eixo:
o das linhas de desterritorializagao que o atravessam
e arrastam. Essa desterritorializacao formada por lin-
has diversas abre o agenciamento territorial possibil-
itando outros agenciamentos. O que leva a uma outra
questao:

“QUAIS SAO AS PONTAS DE TERRITORIALIZAGAD,
E AS MAGUINAS ABSTRATAS QRUE ELAS EFETUAM?”

(DELEUZE; GUATTARI, 2005, v. 5, pP. 220).

Ha uma tetravaléncia do agenciamento dada por
conteudo e expressao, territorialidade e desterritorial-
izacao em movimentos dissimétricos, na alternancia
entre espacos estriados e lisos: 0 espaco sedentario, o
espaco nOmade.

Um livro sem sujeito e objeto em busca “das ma-
térias e exterioridade de suas correlagoes” (DELEUZE;
GUATTARI, 2004, v. 1, p. 8), dentro de uma visao con-
strutivista, na teoria das multiplicidades. “(...) O gosto
para cada um de dizer coisas simples em nome proéprio,
de falar de afectos, intensidades, experiéncias, experi-
mentacoes” (DELEUZE, 2008, p. 15).

DESIGN MULTIPLICIDADES, POR ADRIANA CACCURI

FIGURA 1:




Deleuze e Guattari também as denominam princi-
pios. Sao eles: 1 - conexao, 2 - heterogeneidade, 3 -
multiplicidade, 4 - ruptura a-significante, b - cartografia,
6 - decalcomania.

As multiplicidades “sao a propria realidade, e nao
supoem nenhuma unidade, nao entram em nenhuma
totalidade (...)” (DELEUZE; GUATTARI, loc. cit.).

As subjetivacoes, totalizacoes e unificacoes sao
processos, porque “se produzem e aparecem nas mul-
tiplicidades”

No prefacio para a edicao italiana de Mil platés,
os autores apresentam os principios caracteristicos das
multiplicidades concernentes a:

elementos
relacoes

que sao singularidades
“ devires
hecceidades

"

acontecimentos
espacos-tempos
modelo de realizacado que é rizoma
plano de composicao “ platos
vetores que atravessam

"

"

territorializacao

espacos e tempos livres

territorios e graus de des-

COLLAGE COLETIVO CAVERNA CONGRESSO MUNDIAL TRANSDISCIPLINAR FOTO ADRIANA CACCURI

FIGURA ?:

O principio de multiplicidade oposto a unicidade é definido pelo fora, “pela linha de
fuga ou desterritorializacao segundo a qual elas mudam de natureza ao se conectarem as
outras” (DELEUZE; GUATTARI, 2004, v. 1, p. 17).

Os fios que movimentam a marionete € que sao o rizoma e nao o artista que a ma-
nipula ou o boneco em si.

No rizoma existem somente linhas.
Deleuze & Guattari: E o ideal da escrita em um livro?

Deleuze & Guattari: Como exemplo de multiplicidade as linhas das marionetes.

Deleuze & Guattari: Como exemplo de escrita a de Kleist, que representaria o ideal de
um livro, que é de “expor toda coisa sobre um tal plano de exterioridade, sobre uma Unica
pagina, sobre uma mesma paragem: acontecimentos vividos, determinacoes historicas,
conceitos pensados, individuos, grupos e formacoes sociais” (lbid., p. 17-18)

Deleuze & Guattari: “tratar de que alguma coisa em mim se mexa, tratar a escrita
como um fluxo, nao como um cédigo” (DELEUZE, 2008, p. 15).

Deleuze & Guattari: (...) € que ha duas maneiras de ler um livro. Podemos considera-
lo como uma caixa que remete a um dentro, e entdo vamos buscar seu significado, e ai se
formos ainda mais perversos ou corrompidos, partimos em busca do significante. E trata-
remos o livro seguinte como uma caixa contida na precedente, ou contendo-a por sua vez.
E comentaremos, interpretaremos, pediremos explicacoes, escreveremos o livro do livro,
ao infinito.




Deleuze & Guattari: Essa leitura € uma leitura em
intensidade: algo passa ou nao passa.

Eu sei de uma regiao agreste (plat6?) cujos
bibliotecarios repudiam o supersticioso e va costume
de buscar sentido nos livros (como Deleuze?) e a equi-
param a de busca-lo nos sonhos ou nas linhas caodticas
da mao (...) (BORGES, 2005, p. 111).

s X
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Deleuze & Guattari: “Nao ha :mam a explicar, nada
a compreender, nada a interpretar. E do tipo ligacao
elétrica” (DELEUZE, 2008, p. 16).
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A biblioteca é ilimitada e periddica. Se um
eterno viajante a atravessara em qualquer direcao,
comprovaria ao cabo dos séculos que os mesmos vol-
umes se repetem na mesma desordem (que, repetido,
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(...) TENHO PEREGRINADO NA PROCURA DE UM
LIVRO, ACASO DO CATALOGO DE _U>._|N,_|_U_M_Um“ AGORA

1
-

seria uma ordem: a Ordem). Minha solidao alegra-se
com essa elegante esperanca. (lbid., p. 120).

Deleuze & Guattari: “Ou de outra maneira:
consideramos um livro como uma pequena maquina a-
significante; o unico problema é: isso funciona, e como

MEUS OLHOS QUASE NADO PODEM DECIFRAR O QUE ES-
CREVO (...) (BORGES, 2005, p. 108)

Deleuze & Guattari: “Um livro é uma peque-
na engrenagem numa magquinaria exterior muito mais
complexa” (DELEUZE, op. cit., p. 17).

iy

1
A&

funciona?”

Sl

“(...) A BIBLIODTECA E TAO ENORME QUE
TODA _M_MUE.MN,_U DE ORIGEM HUMANA RESULTA INFINI-
TESIMAL”. (IBID., P. 116).

“LIVRO CIRCULAR DE LOMBADA CONTINUA”

(IBID., P. 108) EM UMA BIBLIOTECA?

LY ML

e

Deleuze & Guattari: “.. interessa-me que uma
pagina fuja por todos os lados, e no entanto que es-
teja bem fechada sobre si mesma, como um ovo. Além
disso, que haja num livro retengdes, ressonancias, pre-
cipitacoes, e um monte de larvas” (lbid., p. 24).

Deleuze & Guattari: Como isto funciona para
vocé?

“A BIBLIOTECA E UMA ESFERA CUJO CEN-
TRO CABAL E GUALRUER HEXAGONO, CUJA CIRCUN-
FERENCIA E INACESSIVEL.” ELA EXISTE AB AETERNO,

“FALAR E INCORRER EM TAUTOLOGIAS”.
(BORGES, oP. cIT., P. 118).]

0O HOMEM: UM “IMPERFEITO BIBLIOTECARIO”.

Deleuze & Guattari: Se nao funciona, se nada pas-
sa, pegue outro livro.

“(...) LIVROS DE FORMATO MENOR QUE OS
NATURAIS: ONIPOTENTES, ILUSTRADOS E MAGICOS” 1. TAUTOLOGIA: USO DE PALAVRAS DIFERENTES PARA EXPRESSAR LUMA MESMA IDEIA; REDUNDANCIA, PLEONASM
..Inlm_.__u_._kmm. 2001, P. 2679) _

_.w-..v l,

[?] (BORGES, 2005, pP. 116).
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MEMORIAL DESCRITIVDO

Multiplicidades no Modelo Matematico proposto
por Deleuze e Guattari

O Modelo Matematico € um dos modelos apresen-
tados em Mi/ Platés, conjuntamente com os Mod-
elos Tecnoldgico, Musical, Maritimo, Fisico, Estético,
além de outros possiveis, como o Modelo Ludico, rep-
resentado por um jogo milenar, o GO, contraposto ao
Xadrez.

E necessario ressaltar que estes modelos se situ-
am em 14.1440 - O LISO E O ESTRIADO (DELEUZE;
GUATTARI, 2005, v. 5, p. 179), que sao espacos de na-
tureza distinta, havendo entre eles oposi¢coes simples,
diferencas complexas, misturas e passagens de um
para o outro. Os modelos sao propostos como “aspec-
tos variaveis” (lbid., p. 180) desses espacos e de suas
relacoes.

O Modelo Matematico parte da proposicao de Ri-
emann de uma topologia das multiplicidades, que traz
a possibilidade de espacos e geometrias em numero
ilimitado para fins especificos.

“Cada multiplicidade se definia por n determina-
coes’, mas “ora as determinacdes eram independentes
da situacao, ora delas dependiam” (Ibid., p.190).

As multiplicidades apresentam um grande nume-
ro de variedades e podem ser métricas e nao métricas.
Algumas de suas diferencas podem ser comparadas,
outras nao, como veremos em seguida:

Exemplo 1

Ao se comparar “a extensao de uma linha vertical
entre dois pontos e a extensao de uma linha horizontal
entre dois outros” observa-se que a multiplicidade é
meétrica, se deixa estriar e as determinacdes sao gran-
dezas.

Mas ao se comparar “dois sons de altura igual e
intensidade distinta com dois sons de intensidade igual
e altura distinta” nao é possivel comparar a diferenga
entre eles. O que se pode comparar sao duas determi-
nacdes, no caso uma sendo parte da outra, e sO sera
possivel “julgar que esta € menor que aquela, sem
poder dizer em quanto” Estas multiplicidades nao sao
métricas e somente estriam e podem ser medidas por
meios indiretos, “aos quais nao deixam de resistir’, sao
“anexatas e, contudo, rigorosas” (DELEUZE; GUAT-
TARI, loc. cit.).

Exemplo 2

A nocao de distancia se opoe a nogao de grandeza
(magnitude). As distancias nao sao indivisiveis, elas
se deixam dividir quando “uma determinagao esta em
situacao de ser parte da outra” (DELEUZE; GUATTARI,
loc. cit.).




De modo contrario as grandezas, as distancias
“nao se dividem sem mudar de natureza a cada vez’
assim “uma temperatura nao € a soma de duas tem-
peraturas menores, uma velocidade nao é a soma de
duas velocidades menores” A distancia é vista, entao,
“como um conjunto de diferencas ordenadas’, ou seja,
“envolvidas umas nas outras’, e de maneira tal que é
possivel “avaliar qual é maior e menor, independent-
emente de uma grandeza exata” O movimento de um
cavalo, por exemplo, “sera dividido em galope, trote e
passo, mas de tal modo que o dividido mude de natur-
eza a cada momento da divisao, sem que um desses
momentos entre na composicao do outro” (DELEUZE;
GUATTARI, 2005, V.5, p. 192).

Nesse sentido, vemos que ha uma diferencia-
cao entre multiplicidades de distancia, que “sao in-
separaveis de um processo de variacao continua’ e
multiplicidades de grandeza, que “repartem fixos e
variaveis”

Bergson se refere a dois tipos diferentes de mul-
tiplicidades: “uma qualitativa e de fusao, continua; a
outra numeérica e homogénea, discreta” A matéria op-
era um vai e vem entre as duas.

Nesta tabela, podemos observar os termos que
caracterizam os dois tipos de multiplicidades:

1 TiPO DE MULTIPLICIDADES

métricas
extensivas
centradas
arborescentes
numerarias
dimensionais
de massa

de grandeza
de corte
estriadas

2° TIPO DE MULTIPLICIDADES

nao métricas
qualitativas
acentradas
rizomaticas
planas
direcionais
de malta

de distancia
de frequéncia
lisas

Nao s6 o que povoa um espaco liso € uma multi-
plicidade que muda de natureza ao dividir-se — € o caso
das tribos do deserto: distancias que se modificam con-
stantemente, maltas que nao param de se metamorfos-
ear - mas o proprio espaco liso, deserto, estepe, mar
ou gelo, € uma multiplicidade deste tipo, nao métrica,
acentrada, direcional etc.

E importante compreender esses movimentos: tanto
0 que povoa um espaco liso quanto o proprio espaco liso
constituem multiplicidades nao métricas.

As variedades métricas e nao métricas das multiplici-
dades sao importantes para a compreensao do n-1 e, con-
sequentemente, do que se pretende realizar no livro n-1. E
essa compreensao passa pela questao do NUmero em sua
relacao com o primeiro e com o segundo tipo de multipli-
cidades.

Segundo Deleuze e Guattari, se poderia pensar que o
Numero pertence exclusivamente ao primeiro tipo de mul-
tiplicidades, o que lhe daria o estatuto cientifico que nao
€ dado as multiplicidades nao numéricas. Mas esta € uma
verdade parcial.

Por um lado, o numero €, certamente, o correlato da
métrica: as grandezas variam em relacao a dimen sao do
espaco que estriam remetendo a numeros, e inversamente,
0s numeros vao exprimir relagcoes cada vez mais compl-
exas entre grandezas, fazendo aparecer espacos ideais que
reforcam a estriagem tornado-a coextensiva a toda a ma-
téria. Ha, entao, no seio das multiplicidades métricas, uma
correlacao entre a geometria e a aritmética, a geometria e
a algebra, que constitui a ciéncia maior.

Por outro lado, as multiplicidades nao métricas ou de
espaco liso “s6 remetem a uma geometria menor, pura-
mente operatoria e qualitativa, onde o calculo é necessari-
amente muito limitado’, nao sendo possivel um “sistema
homogéneo de referéncia” Mas & uma “inferioridade”
aparente, pois o fato dessa “geometria quase analfabeta,
amétrica” ser independente possibilita “uma independén-
cia do numero’, cuja funcao nao é mais a de “medir gran-
dezas no espaco estriado (ou a se estriar)”
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Distribuindo-se no espaco liso, o numero “nao se
divide sem mudar de natureza a cada vez, sem mudar
de unidade, cada uma das quais representando uma
distancia e nao uma grandeza”

Desse modo, observa-se que: nas multiplicidades
meétricas, 0 numero remete ao espaco estriado, as
grandezas, € o “numero numerado”; nas multiplici-
dades nao metricas, 0 numero remete ao espaco liso,
€ o numero “articulado némade, direcional, ordinal, o
numero numerante”’

POR ISSO, DE TODA MULTIPLICIDADE DEVE-
SE DIZER: JA E NUMERO, TODAVIA E UNIDADE.
MAS NADO E O MESMO NUMERO NOS DOIS CASOS,
NEM A MESMA UNIDADE, NEM A MESMA MANEIRA
PELA QUAL A UNIDADE SE DIVIDE. E A CIENCIA
MENOR NUNCA DEIXARA DE ENRIGUECER A MAIOR,
SEU SENTIDO E SEU GOSTO PELA MATERIA, PELA
SINGULARIDADE, PELA VARIAGAO, PELA GEOME-
TRIA INTUICIONISTA E PELO NUMERO NUMERANTE.

(DELEUZE; GUATTARI, 2005, V. 5, P. 193).

O espaco riemaniano “é um puro patchwork’] apre-
sentando conexoes e relacoes tacteis, valores ritmicos,
heterogeneidade e variacao continua; “é um espaco
liso enquanto amorfo, nao homogéneo” (lIbid., p. 194).

Mas ha sempre “uma necessidade dissimétrica’
dada pelas passagens do liso ao estriado e vice-versa.
A métrica dos espacos estriados - 0 metrom - € impre-
scindivel para a tradugao dos “elementos estranhos de
uma multiplicidade lisa”

Alguns exemplos de espacos lisos sao apresenta-
dos neste Modelo Matematico: os objetos fractais de
Benoit Madelbrot, onde a curva de Van Koch é mais que
uma linha e menos que uma superficie; a esponja de
Sierpinsky que € mais que uma superficie e menos que
um volume (DELEUZE; GUATTARI, 2005, v. 5, p. 196),
assim como o movimento browniano, a turbuléncia, a
aboboda celeste que sao também exemplos, sob out-
ras formas, de objetos fractais.

NUNCA NADA SE ACABA: A MANEIRA PELA
QI7IAL UM ESPAGO SE DEIXA ESTRIAR, MAS TAM-
BEM A MANEIRA PELA QUAL UM ESPAGO ESTRIADO
RESTITUI O LISO, COM VALORES, ALCANCES E SIG-
NOS EVENTUALMENTE MUITO DIFERENTES. TALVEZ
SEJA PRECISO DIZER QUE TODO PROGRESSO SE
FAZ POR E NO ESPAGO ESTRIADO, MAS E NO ES-
PAGO LISO QUE SE PRODUZ TODO DEVIR. (IBID.,
P. 195).

Assim, o 1 aspira por sua independéncia num es-
paco liso: numero articulado, némade, com “n” deter-
minagodes, subtraindo o unico da multiplicidade, “-1"
(Id., 2004, v. 1, p. 15).

Como pensar esses conceitos em relagao ao livro,
com suas variagoes materializadas de diversas manei-
ras: livro objeto de arte n-1, livro de designer em Com-
panhia, livro em branco e preto.

Como foi dito anteriormente e repetimos agora
(nao como um decalque, que volta sempre a um mes-
mo lugar, mas pela possibilidade de construgcao de um
mapa, que vai se abrindo a novas conexoes), o livro
como figura 3 - aquele que se busca materializar em
sua forma no design e que apenas conceitualmente foi
ideada por Félix Guattari e Gilles Deleuze - existe “ap-
enas pelo fora e no fora” (lbid., p. 12).

Neste enfoque do livro, pelo ponto de vista da teo-
ria das Multiplicidades, € importante perguntar: o que
ha e nao ha em um livro, “como em qualquer outra
coisa”?

O que ha em um livro?

- linhas de articulacao ou segmentaridade

- estratos

- territorialidades

... assim como

- linhas de fuga com suas velocidades

- movimentos de desterritorializacao e de deses-
tratificacao

Aslinhas e as velocidades mensuraveis constituem
um agenciamento e um livro € “um tal agenciamento e,
como tal inatribuivel. E uma multiplicidade — mas nao
se sabe ainda o que o multiplo implica...! (DELEUZE;
GUATTARI, loc. cit.).

Como agenciamento, ele entra em conexao com
outros agenciamentos.

O que nao ha em um livro?

. nao tem sujeito nem objeto

. € feito de matérias diferentemente formadas
.. datas

.. velocidades



O que nao se perguntara sobre um livro e o que
se perguntara?

“NAD SE PERGUNTARA NUNCA O QUE UM
LIVRO QRUER DIZER, SIGNIFICADO OU SIGNIFI-
CANTE, NAO SE BUSCARA NADA COMPREENDER
EM UM LIVRO, PERGUNTAR-SE-A COM O QUE ELE
FUNCIONA, EM CONEXAO COM O RUE ELE FAZ OU
NAO PASSAR INTENSIDADES, EM QRUE MULTIPLI-
CIDADES ELE SE INTRODUZ E METAMORFOSEIA A
SUA...”. (DELEUZE; GUATTARI, 2004, v. 1,

P. 12)

Guillermo Martinez (2003) - em seu ensaio sobre
Borges e a Matematica, fruto de suas aulas no Malba
- diz que sempre quando escolhemos um angulo, um
tema, introduz-se uma distor¢ao sobre o fenémeno que
nos propomos a estudar ou a interpretar. E podemos
errar por excesso ou por defeito. Ele também diz que os
elementos matematicos que aparecem em literatura (e
também em filosofia?) estao moldados e transmutados
em “algo distinto”

Observemos que foi Riemman quem converteu a
multiplicidade em substantivo em sua topologia das
multiplicidades, que passa a ser o Modelo Matematico
introduzido por Deleuze e Guattari (2005, v. 5, p. 179) no
Platé 14.1440 - O LISO E O ESTRIADO, o que permitiu a
descricao destes espacos.

Multiplicidades é titulo desta dissertacao porque
os principios que caracterizam as multiplicidades ofer-
ecem a possibilidade de experienciar alguns de seus el-
ementos, os planos de composicoes, que sao os platos,
e um modelo de realizacao, que € o rizoma.

Tal enfoque trouxe caracteristicas proprias nao soé
para a escrita, mas também para a estrutura deste tra-
balho, considerando que: “Escrever nada tem a ver com
significar, mas com agrimensar, cartografar, mesmo que
sejam regioes ainda por vir” (DELEUZE; GUATTARI, 2004,
v. 1, p.13).

Na escrita de Deleuze e Guattari, observamos um es-
tilo em que as ideias e palavras parecem rachar-se, pro-
liferadas em séries de pensamentos paradoxais ou con-
trarios, como ja observamos no Platé Sintaxes.

E o termo Multiplicidade (no singular) é utilizado
por italo Calvino, em sua quinta proposta para o proximo
milénio, onde ele diz: “h& a obra que corresponde em liter-
atura ao que em filosofia € o pensamento nao sistematico,
que procede por aforismos, por relampagos puntiformes e
descontinuos”

Calvino cita Paul Valéry e, logo depois, Borges:

SE TIVESSE DE APONTAR UEM NA LITERATU-
RA REALIZOU PERFEITAMENTE O IDEAL ESTETICO DE
VALERY DA EXATIDAO DE IMABINAI;AEI E DE LINI3LIA\'
GEM, CONSTRUINDO OBRAS QUE CORRESPONDEM A
RIGOROSA GEEII)IIETRIA DO CRISTAL E A ABSTRAQ;&D
DE UM RACIOCINIO DEDUTIVO, DIRIA SEM HESITAR
JORGE LUIS BORGES”. ELE JUSTIFICA SUA PRE-
DILEI;AI:I: “CADA TEXTO SEU CONTEM UM MODELO
DO UNIVERSO 0OU UM ATRIBUTO DO UNIVERSO - O
INFINITO, O INLIMERAVEL, 0O TEMPO, ETERNO OU COM-
PREENDIDO SIMULTANEAMENTE OU CI,ELIBEI; PORGQUE
SAO SEMPRE TEXTOS CONTIDOS EM POUCAS PAGI-
NAS, COM EXEMPLAR ECONOMIA DE EXPRESSAO...
(CALVINGO, 1990, P. 133).
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A LINHA CONSTA DE UM NUMERO INFINITO DE
PONTOS; O PLANO DE UM NUMERO INFINITO DE
LINHAS; O VOLUME, DE UM NUMERO INFINITO DE
PLANOS; O HIPERVOLUME, DE UM NUMERO INFINI-
TO DE VOLUMES... NAO, DECIDIDAMENTE NAO E
ESTE, MORE GEOMETRICO, O MELHOR MODO DE
INICIAR MEU RELATO. AFIRMAR QUE E VERIDICO E
AGORA UMA CONVENGAO DE TODO RELATO FAN-
TASTICO; O MEU, APESAR DISSO, E VERIDICO.

ME DISSE QUE SE CHAMAVA O LIVRO DE AREIA,
PORMUE NEM O LIVRO NEM A AREIA TEM PRINCGIPIO

NEM FIM. (BORGES, 2005A, P. 161).

O NUMERO DE PAGINAS DESTE LIVRO E EXATA-
MENTE INFINITO.

NENHUMA E A PRIMEIRA; NENHUMA A ULTIMA.
(...)

SE O ESPAGO E INFINITO ESTAMOS EM QUALQUER
LUGAR PONTO DO ESPAGO. SE O TEMPO E INFINI-
TO ESTAMOS EM RUALRUER PONTO DO TEMPO.
(IBID., P. 162).

Deleuze (2008, p.
175) se refere a Borges
“como modelo analdgi-
co de um tratamento
da historia da filosofia,
como ja fazia Foucault
na Introducao de As
palavras e as coisas em
relacao ao percurso por
ele proprio seguido”

A literatura esta
presente em Mil Platés
e, respondendo a criti-
ca recebida por invo-
carem com frequéncia
os literatos, os autores
respondem:

Mas a unica
. e |




Mas A UNICA
QUESTAO, QUANDO
SE ESCREVE, E SA-
BER COM QRUE OUTRA
MAQUINA A MAGUINA
LITERARIA PODE ES-

TAR LIGADA, E DEVE
SER LIGADA, PARA
FUNCIONAR. [...1 A
LITERATURA E UM
AGENCIAMENTO, ELA
NADA TEM A VER COM
IDEOLOGIA, E, DE RES-
TO, NAO EXISTE E NEM
NUNCA EXISTIU IDED-
LOGIA. (DELEUZE;
GUATTARI, 20049,
v. 1, P. 12).

&)

Falamos de matematica, multiplicidades, agencia-
mentos, da escrita, do estilo, da literatura, e chegamos
a Borges. E pensar em Borges é pensar em livros e
também em Matematica, pois em sua obra ele apre-
senta uma matriz ensaistica com paradoxos matemati-
cos (MARTINEZ, 2003, p. 36), como, por exemplo, nos
contos: E/ libro de arena, La biblioteca de Babel, El jar-
din de los senderos que se bifurcan.

ISTO NAO E UM CIRCULDO RUE SE FE-
CHA, E UM ANEL QUEBRADO QUE NOS
LEVA AO LIVRO N-1, DENTRO DA TEORIA
DAS MULTIPLICIDADES.

Em seguida, consideraremos em detalhe as figu-
ras do livro apresentadas por Deleuze e Guattari (2004,
v. 1, p. 13). Eles se referem a um primeiro e a um se-
gundo tipo ou figura de livro, e nao falam nem de tipo
nem de figura de um terceiro, mas dizem que ha um
sistema que subtrai o “Unico da multiplicidade a ser
constituida” e que tal sistema poderia ser chamado de
rizoma. E um livro deste tipo - que nao é a imagem
do mundo como se costuma crer - “faz rizoma com o
mundo” (Ibid., p. 20).
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Assim temos: PRIMEIROTIPO: LIVRO-RAIZ (DELEUZE;

TARI, 2004, v. 1, p.13)

GUAT-

1. livro-raiz; o mundo é cosmo-raiz; sistema raiz

Este é o livro classico que todos conhecemos, for-
mado por seus estratos: interioridade organica, signifi-
cante e subjetiva.

2. livro raiz fasciculada; o mundo é caosmo radicu-
la; sistema-radicula

3. como os autores nao falam explicitamente de
uma terceira figura ou tipo de livro, mas sim de um
sistema-rizoma e de um livro nd0made. Com base nest-
es conceitos, surge a possibilidade de construcao de
uma terceira figura do livro: um livro-rizoma.

Sua lei é a da reflexao: o Uno que se torna dois.

Ao compararmos com a natureza, vemos que ela
nao age dessa maneira: as raizes sao pivotantes, com
ramificacao mais numerosa, lateral e circular, nao ha
dicotomia.

O espirito € mais lento que a natureza.

O livro, como realidade natural, é pivotante: pos-
sui um eixo com as folhas ao seu redor.



O livro, como realidade espiritual, tendo a Arvore
ou a Raiz como imagem, desenvolve a lei do Uno que
se torna dois, depois dois que se tornam quatro...

A loégica binaria é a realidade espiritual da arvore-
raiz.

Até mesmo a Linguistica retém como imagem
de base esta arvore-raiz, ligando-se a reflexao classica
(Chomsky e a arvore sintagmatica).

Uma forte unidade principal é necessaria, uni-
dade que é suposta para chegar a duas, segundo um
método espiritual.

Este pensamento nunca compreendeu a multipli-
cidade.

Do lado do objeto, segundo o método natural,
pode-se passar do Uno diretamente a trés, quatro ou
cinco, porém sempre dispondo de uma forte unidade
principal, o pivO, que suporta as raizes secundarias.

A logica binaria da dicotomia foi apenas substi-
tuida pelas relagcdes biunivocas entre circulos sucessi-
VOs.

A raiz pivotante nao compreende a multiplicidade
mais do que o que foi compreendido pela raiz dicotoémi-
ca. Uma opera no objeto, enquanto a outra opera no
sujeito.

A légica binaria e as relagoes biunivocas sao ainda
dominantes na psicanalise, linguistica, estruturalismo
e informatica.



SEGUNDA FIGURA DO LIVRO: RAIZ FASCICULA-
DA (DELEUZE; GUATTARI, 2004, v. 1, p. 14).

A raiz principal abortou, ou se destruiu em sua
extremidade, enxertando-se nela uma multiplicidade
imediata e qualquer de raizes secundarias, deflagrando
um grande desenvolvimento.

A realidade natural aparece no aborto da raiz prin-
cipal, mas ainda subsistindo a sua unidade como pas-
sada ou por vir, como possivel.

Como exemplo, o método de cut-up de Burroughs:
dobragem de um texto sobre outro, constituindo raizes
multiplas e mesmo adventicias (estaca), implicando
uma dimensao suplementar dos textos considerados.
E nesta dimensao suplementar da dobragem que a uni-
dade continua seu trabalho espiritual.

Neste sentido, por mais que a obra seja delibera-
damente parcelar, ela pode também ser apresentada
como ObraTotal ou Grande Opus.

Os métodos modernos de proliferagcao de séries
ou de promocao do crescimento de uma multiplicidade
valem perfeitamente numa diregao linear, por exemp-
lo, ao passo que uma unidade de totalizacao € afirmada
numa outra dimensao, a de um circulo ou de um ciclo.

Sempre que uma multiplicidade €& aprisionada
numa estrutura, seu crescimento € compensado por
uma reducao das leis de combinacao.




o

Seria como as sendas que se bifurcam, em Borg-
es? (2005b, p. 133, 136, 137).

0O JARDIM?

0O JARDIM DAS SENDAS RUE SE BIFUR-
CAM.

DEIXO AOS VARIOS PORVIRES (NAO A
TODOS) MEU JARDIM DAS SENDAS QRUE SE
BIFURCAM.

NAO CONJECTURE!I OUTRO PROCEDI-
MENTO QUE O DE UM VOLUME cicLIcO, CIR-
CULAR. UM VOLUME cCuUJA ULTIMA PAGINA
FOSSE IDENTICA A PRIMEIRA, COM POSSI-
BILIDADE DE CONTINUAR INDEFINIDAMENTE.

(...) O JARDIM DAS SENDAS QRUE SE BI-
FURCAM ERA O ROMANCE CAOTICO;, A FRASE
PORVIRES (NAO A TODOS) ME SUGERIU A IM-
AGEM DA BIFURCACAO NO TEMPO, NAO NO
ESPAGO.

Ts’ul PEN OPTA SIMULTANEAMENTE
POR TODAS. CRIA ASSIM DIVERSOS POR-
VIRES, DIVERSOS TEMPOS, RUE TAMBEM
PROLIFERAM E SE BIFURCAM.

As palavras de Joyce - “com raizes multiplas” - so-
mente quebram a unidade das palavras, ou mesmo da
lingua, a medida que estabelecem uma unidade ciclica
da frase, do texto, ou do saber.

Os aforismos de Nietzsche quebram a unidade
linear do saber somente quando remetem a unidade
ciclica do eterno retorno, como um nao sabido no pen-
samento.

O sistema fasciculado nao rompe com a comple-
mentaridade de um sujeito e de um objeto, de uma
realidade natural e de uma realidade espiritual, nao
rompe com o dualismo. No objeto, a unidade continua
sendo contrariada e impedida. No sujeito, vé-se triun-
far um novo tipo de unidade.




O mundo perdeu seu pivo, o sujeito nao pode nem
mesmo fazer dicotomia, mas acede a mais alta unidade,
de ambivaléncia ou de sobredeterminacao, numa di-
mensao sempre suplementar aquela do objeto.

O mundo tornou-se caos, mas o livro permanece
sendo imagem do mundo, caosmo-radicula em vez de
cosmo-raiz.

Estranha mistificagcao do livro, que é tanto mais
total quanto mais fragmentada.

LIVRO RIZOMA (DELEUZA; GUATTARI, 2004, v. 1,
p. 14-15).

E um livro rizoma, aqui denominado n-1, como se-
ria?

Diante das multiplicidades, nao basta dizer: Viva o
multiplo! Grito dificil de emitir.

Nao ha habilidade tipografica, lexical ou mesmo
sintatica que seja suficiente para torna-lo audivel.

A,5 BRIAI;ELES TIF’DGRAIFIEAS, LEXICAIS 0OU SIN-
TATICAS SAO NECESSARIAS SOMENTE QUANDO
DEIXAM DE PERTENCER A FORMA DE EXPRESSAD
DE UMA UNIDADE ESCONDIDA PARA SE TORNA-
REM UMA DAS DIMENSOES DA MULTIPLICIDADE
CONSIDERADA: CONHECEMOS POUCAS EXPERIEN-
CIAS BEM SUCEDIDAS NESTE GENERO. (IBID., P.
34).

e

E preciso fazer o multiplo, nao pelo acréscimo
de uma dimensao superior, mas de maneira simples
e sobria, no nivel das dimensoes disponiveis, sempre
n-1 (é somente assim que o uno faz parte do multiplo,
estando sempre subtraido dele).

Subtrair o Unico da multiplicidade a ser constitui-
da; escrever a n-1.

Tal sistema poderia ser chamado de rizoma.

Um rizoma como haste subterranea distingue-se
absolutamente das raizes e radiculas.



Os bulbos, os tubérculos, sao rizomas.

Os animais também sao rizomas, sob a forma de
matilha; ratos sao rizomas.

As tocas também o sao, com todas as funcgoes de
habitat, de provisao, de deslocamento, de evasao e de

ruptura.

O rizoma tem formas diversas:

Extensao superficial ramificada em todos os
sentidos

Concrecoes em bulbos

Concregoes em tubérculos

Batata, grama, erva daninha

Caracteristicas aproximativas do rizoma, seus
principios:

1 e 2 conexao e heterogeneidade
3 multiplicidade

4 ruptura a-significante

5 e 6 cartografia e decalcomania
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Resumindo os principais caracteres de um rizoma
(DELEUZE; GUATTARI, 2004, v. 1, p. 32):

_ 0 rizoma conecta um ponto qualquer com outro
ponto qualquer, diferentemente das arvores ou suas
raizes;

_ cada um de seus tracos nao remete necessari-
amente a tracos de mesma natureza;

_ poe em jogo regime de signos muito diferentes,
inclusive estados de nao-signos;

_ nao se deixa reconduzir nem ao Uno nem ao
multiplo;

_nao é o Uno que se torna dois ou que se tornaria
diretamente trés, quatro ou cinco etc.

_nao é um multiplo que deriva do Uno ou ao qual
o Uno se acrescentaria (n+1);

_nao é feito de unidades, mas de dimensoes, ou
antes, de direcoes movedicas;

_ nao tem comeco nem fim, mas sempre um meio
pelo qual ele cresce e transborda;

_ constitui multiplicidades lineares a n dimensoes,
sem sujeito nem objeto, exibiveis num plano de con-
sisténcia e do qual o Uno é sempre subtraido (n-1);



_ tal multiplicidade nao varia suas dimensodes sem
mudar sua propria natureza, se metamorfosear;

_ € feito somente de linhas, em oposicao a uma
estrutura, que é definida por um conjunto de pontos e
posicoes, por correlacoes binarias entre estes pontos e
relacoes biunivocas entre estas posicoes;

_como dimensoes, sao linhas de segmentaridade,
de estratificacao; e como dimensao maxima, sao linhas
de fuga ou de desterritorializacao que, sendo seguidas,
a multiplicidade se metamorfoseia, mudado de natur-
eza;

_ estas linhas ou lineamentos nao devem ser con-
fundidas com linhagens de tipo arborescente, que sao
somente ligacoes localizaveis entre pontos e posicoes;

_nao € objeto de reproducao, pois sendo oposto a
arvore, nao é reproduzido externamente como arvore-
imagem, nem internamente como a estrutura-arvore;

_ procede por variacao, expansao, conquista, cap-
tura, picada;

_ refere-se a um mapa que deve ser produzido,
construido, sempre desmontavel, conectavel, reversiv-
el, modificavel, com multiplas entradas e saidas, com
suas linhas de fuga; em oposicao ao grafismo, ao de-
senho ou fotografia, aos decalques;

_ e preciso referir os decalques aos mapas e nao
O inverso;

_ @ um sistema a-centrado nao hierarquico e nao
significante, sem General, sem memaoria organizadora
ou autdomato central, unicamente definido por uma cir-
culacao de estados; em oposicao aos sistemas centra-
dos ou policentrados, de comunicacao hierarquica e
ligacoes pré-estabelecidas;

- estabelece relacoes com todo tipo de “devires”:
com a sexualidade, com o animal, com o vegetal, com
o mundo, com a politica, com o livro, com as coisas
naturais e artificiais, numa relacao totalmente diferente
da relacao arborescente.
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RizoMA E PLATO
(DELEUZE; GUATTARI, 2004, v. 1, p. 33-37).

Um rizoma é feito de platés e um platé esta
sempre no meio, nem inicio, nem fim.

Gregory Bateson utiliza a palavra “plat6” para
designar uma regiao continua de intensidades, vibran-
do sobre ela mesma, e que se desenvolve evitando toda
orientacao sobre um ponto culminante ou em direcao a
uma finalidade exterior.

Para Deleuze e Guattari, “platé” designa toda
multiplicidade conectavel com outras hastes subter-
raneas superficiais de maneira a formar e estender um
rizoma.

“As coisas que me vém ao espirito se apresen-
tam nao por sua raiz, mas por um ponto qualquer situ-
ado em seu meio. Tentem entao reté-las, tentem entao
reter um pedaco de erva que comecga a crescer somente
no meio da haste e manter-se ao lado”

(Kafka).

Mas é dificil nao recair nos velhos procedimen-
tos.

Por que é tao dificil?

Trata-se de uma questao de semidtica percep-
tiva. Nao é facil perceber as coisas pelo meio, e nao
de cima para baixo, da esquerda para direita ou inver-
samente. Nao é facil ver a erva nas coisas e nas pala-
vras.

E preciso tentar, para poder ver como tudo
muda.



Deleuze e Guattari propoem escrever a n, n-1, es-
crever por intermédio de slogans:

Faca rizoma e nunca raiz, nunca plante!
Nao semeie, pique!

Nao seja nem uno nem multiplo, seja multipli-
cidades!

Faca a linha e nunca o ponto!

A velocidade transforma o ponto em linhal!
Seja rapido, mesmo parado!

Linha de chance, jogo de cintura, linha de fuga.

Nunca suscite um General em vocé!

Nunca ideias justas, justo uma ideia. (Godard).

Tenha ideias curtas.

Faca mapas, nunca fotos, nem desenhos.

Um rizoma nao comecga, e tao pouco conclui, en-
contrando-se sempre no meio, entre as coisas, interser,

intermezzo.

A arvore e filiagao, mas o rizoma € alianga, unica-
mente alianca.

A arvore impoe o verbo “ser’; mas o rizoma tem
como tecido a conjuncao “e... e... e..” Ha nessa conjun-
cao forca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo
ser?

Para onde vai vocé?... De onde vocé vem?...

Aonde quer chegar?.... Sao questoes inuteis...

Fazer tabula rasa, partir ou repartir de zero, buscar
um comec¢o, ou um fundamento, implicam uma falsa
concepcao da viagem e do movimento (metddico, ped-
agogico, iniciatico, simbdlico...).

Haveria outra maneira de viajar e de se mover?
Partindo do meio, pelo meio, entrar e sair, ndo comecar
nem terminar?

O meio nao € uma meédia, e sim o lugar em que
as coisas adquirem velocidade.

Entre as coisas nao designa uma correlacao lo-
calizavel que vai de uma para outra e reciprocamente,
mas uma diregcao perpendicular, um movimento trans-
versal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio
nem fim, que rdi suas duas margens e adquire veloci-
dade no meio.



E REATO:

A &rvore é Qliagzo, nasS O riZzonmia @ a,iaﬂga, unicaMernLe aliaﬂga.

A a—ore impae o verbo «Ser‘”, Meas © rizoma Ffenn como tecido « conjungzo ‘e.. e. e.”.

Ha nessa conjung_zo Forga suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser?

Pare onc:,e val voc‘é.? De oncle vocé vem.? Aoncle 7Uer“ cL-eéar‘.? Szo 7Ues+5es inteis.

En‘f'r‘e asS coisas nXo cIeSiéna Unnia C.Or‘r‘elagao IOCaliZ_aveI ﬁ‘Ue vali c:'e vUnia Par‘a OU'{'r‘a e
r‘eciPr‘OcaMen'iLe, nMas Unia c:'ir-eg_zo Per‘Penc‘icular‘, U novimmento Fransversal que as
carreja Umia e ou'/'r-a, riaclho sen inicio nemn £Fin, qve 6 suas duas Margens e ac’ciuir-e
velocidade no meio.



LiﬂanS c’e Fuga
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ATIVIDADES PARALELAS, PERTINENTES A PESQUISA, QUE FORAM DESENVOLVIDAS

AS ATIVIDADES RELACIONADAS A
SEGUIR FORAM IMPORTANTES NO
PROCESSO DA PESQUISA TANTO
POR SEU CARATER FORMATIVO - EN-
VOLVENDO UMA INTERLEIELII;ACI cCoM
DIFERENTES ATORES - COMO PELDO
APRENDIZADDO DO VER E DO OUVIR
QUE ALIMENTARAM A REFLEXADO SO-
BRE 0OS CONCEITOS TRABALHADOS.

TELIE COMPANHIA
COMPANHIA DE
APRENDIZAGEM

Coordenagao: Adriana
Caccuri, Marly Segreto, Monica O.
Simons e Teresa Cristina F. Bongiovanni

COMPANHIA DE

PRENDIZAGEM vem
desenvolvendo, desde 2002, um trabalho
voltado a vivéncia de um processo de for-
macao em coforma¢do numa abordagem
transdisciplinar. Organizada numa estru-
tura aberta de pesquisa, reflexdo, criag@o e
acdo, atua no sentido do desenvolvimento
da visdo, atitude e préxis transdisciplinares
e sua aplicacdo concreta em diferentes
contextos de atuacdo. Em seu processo de
trabalho, abre espago para a descoberta
de novas formas de conhecer e aprender
e para o estabelecimento de uma relagao
entre as pessoas, e delas com o meio, que
valorize o Ser e a Vida.

Como o processo formativo
€ organizado em torno do
questionamento dos sujeitos sobre suas
experiéncias, as praticas desenvolvidas sdo
orientadas pela vida concreta das pessoas
ou grupos e de acordo com os diferentes
contextos, atores e objetivos visados nos
projetos/ano. Nesse sentido, a reflexao so-
bre a experiéncia € o centro da formagao,
porque ela organiza, hierarquiza e orienta
a aquisicdo e producdo de saberes, e a sua
aplicag@o nos projetos desenvolvidos. A
Companhia promove uma constante inter-
rogacao sobre as suas praticas.

m sua atuacdo, vem ex-

perimentando diferentes
formatos de encontros: presenciais alter-
nados com virtuais, imersdes no final do
semestre e do ano, e Ateliés voltados para
a criagdo e construcio de projetos.

Atelié constitui um espaco

privilegiado da arte de
viver e aprender junto, em todos os niveis.
Ele tem se revelado uma experiéncia fe-
cunda e afetiva, como uma terceira modali-
dade de pesquisa, formagdo e a¢do criativa
na Companhia de Aprendizagem.

Oencontro de pessoas que
vém de diferentes dis-

ciplinas com pessoas ligadas as Artes e

a outros oficios oferece a oportunidade

de criacao de um espaco fértil em que os
diferentes olhares convergem para as se-
melhancas que fundamentardo o trabalho.
Essa aprendizagem mutua envolve o ques-
tionamento de pressupostos € a constru¢ao
de pontes, fazendo emergir o gesto criador
conjunto.

Aginémica do Atelié, além
e propiciar um retorno
reflexivo sobre a experiéncia formativa
vivida (individual e coletiva), € também
uma ocasido para exercitar continuamente
o trabalho colaborativo: cada um pode
tomar consciéncia de seu proprio potencial
criativo e atualiza-lo, a0 mesmo tempo em
que se revela o potencial criativo do tra-
balho conjunto.

partir da idéia da cria-

Aqéo da revista COMPA-
NHIA (iniciada em 2004 e publicada em
set/2005), os Ateliés tornaram-se mais
coonstantes e foram se aprimorando, tanto
em relacdo a produgio escrita (coordenada
por M. Segreto e T.C.F. Bongiovanni)
quanto a integracdo desta ao design (co-
ordenada por mim como dire¢do de arte).

m 2007, vislumbrando a

possibilidade de integrar
o que vinha aprendendo no mestrado em
TIDD a uma nova publicacdo que en-
volvesse a Companhia de Aprendizagem
apresentei, inicialmente, a proposta de
realizarmos uma segunda revista e, poste-
riormente, decidimos por um livro.

f‘

COMPANHIA de APRENDIZAGEM



From: CETRANS - Adriana Caccuri

Sent: Sunday, October 28, 2007 7:17 PM

Subject: LIVRO Companhia II

A todos:

Hoje, 19 de outubro de 2007, considero simbolicamente o comeg¢o do Livro Com-
panhia IT Um Ateli€ Transdisciplinar CETRANS

Em um primeiro momento assumi na Companhia de Aprendizagem esta proxima
Publicagdo como um projeto pessoal. Assumo hoje a lideranca e a responsabilidade da
complexidade e do que significa uma publicacio deste porte desde meu lugar como Dire-
tora de Arte e como Designer, reconhecendo que Revista Companhia I € o resultado de
um trabalho conjunto e que sua riqueza vem deste trabalho colaborativo. Sem artigo nao
ha design, sem redatores de qualidade nao ha qualidade de texto, sem revisores ha erros,
sem tradutores os textos chegam a poucas pessoas. Querermos evitar erros conhecidos,
incluimos erros novos. Queremos encontrar uma forma de auto-sustentabilidade e parce-
rias para esta publicacdo.

Integro em minha pesquisa para esta produg@o o que estou aprendendo no mestrado
de Tecnologias da Inteligéncia e Design digital na TIDD - PUC. Autores diversos tém
provocado no meu imagindrio novas idéias que ja tenho aplicado em trabalhos Monogréfi-
cos, na procura de métodos que visam um entrelagamento constante ente teoria e praxis.

O ponto de partida neste processo € o vazio potencial, a ser definido por medidas
dureas, concretizado por uma faca especial na producao gréfica.

A FORMA ACOLHE O VAZIO OU O VAZIO ACOLHE A FORMA? OU AMBAS
SE ACOLHEM A SI MESMAS?

Os primeiros convites para a escrita estdo sendo feitos no dia de hoje, quinta-feira,
25 de outubro de 2007, para os fundadores do CETRANS: Maria, Vitéria e Américo! que
nos guiam através de suas atitudes.

Sem o convite deles, ha cinco anos, sem as primeiras orientagdes € sem 0 nosso
compromisso, a Companhia de Aprendizagem possivelmente ndo existiria.

Aqui o desafio estd na linguagem transdisciplinar. Os temas: todos os que pos-
samos imaginar, coerentes com nosso ser. O objetivo axioldgico: A LINGUAGEM, que
permitira a unidade e coeréncia necessaria. Obrigada Maria por sua insisténcia neste
assunto.

Da mesma maneira convidamos os incriveis colaboradores que conhecemos no
congresso: Hélene Trocmé-Fabre, Pascal Galvani, Patrick Paul e Gaston Pineau (cujos
trabalhos nos inspiraram e t€m sido profundamente estudados e aplicados por nds dentro
da Companhia nos processos de autoformagao em coformacao).

Assim, sintamo-nos livres para discursar trandisciplinarmente a entrar nas lingua-
gens dos saberes tanto epistémicos, como experienciais e simbdlicos, por meio dos niveis
de realidade e com légica ou lgicas que saiam das oposicdes.

A Companhia de Aprendizagem se integra com esta publicacdo as atividades pro-
gramadas pelo CETRANS, ressaltando neste evento todos os anos significativos de sua
existéncia. Ano de 2008: 10 anos de existéncia do Centro de Educac¢ado Transdisciplinar!

Que a Forga, a Inspiracdo, a Criag¢do e a Disciplina para esta realizag@o estejam
sempre presentes neste projeto e que no seu resultado seja visivel uma:

PRODUCAO SEM APROPRIAGAO
ACAO SEM IMPOSIGAO

DESENVOLVIMENTO SEM PREPOTENCIA
Lao Tse século IV a .C

Adriana Caccuri Quarta-feira, 17 de outubro de 2007

Foram enviados convites aos autores nacionais € internacionais que, por seus tra-
balhos, foram considerados importantes tanto em meu processo pessoal quanto no pro-
cesso da Companhia. E foi com grande satisfagdo que recebi resposta positiva de 22
deles.

O andamento do projeto continuou com a chegada dos artigos, poesias e fotos que
compordo o livro, com as traducdes para o portugués dos artigos em lingua estrangeira e
com a pesquisa e reflexdo sobre o design do livro e seus conceitos orientadores, sempre
em didlogo com a Companhia e procurando por os autores a par do processo. Como pode
ser visto a seguir, em Comunicacdo 1 e 2:

1. MARIA F. DE MELLO, VITORIA MENDONGA DE BARROS E AMERI-
CO SOMMERMAN, FUNDADORES DO CETRANS.
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COMUNICAO Neo. 1
05.10.2008

Caros colaboradores:
Enviamos noticias sobre o andamento do Livro.

1. Os artigos estao sendo traduzidos ao portugués e inglés e serdo enviados a cada
autor para sua revisao.

2. Sua publicag@o serd para agosto ou setembro de 2009 por dois motivos:

O primeiro, devido a sua propria complexidade na pesquisa e praxis que me exige
tempo, leitura e dedicagdo. Trata-se de um livro-rizoma. Sairemos do eixo e das folhas ao
redor de um livro-raiz. Esta € uma dificil tarefa para o designer, mas o encontro com um
livro-objeto muito especial me dard o fio para a constru¢@o de suas morfologias, e quem
sabe sintaxes e semanticas. Esta pesquisa pessoal tem um processo iniciado em 2006,
por intermédio de minha Dissertacio de Mestrado na PUC, em TIDD Tecnologias da
Inteligéncia e Design Digital, a ser defendida em setembro de 2009.

O segundo motivo € pessoal: no dia 4 de agosto realizei minha terceira operagao
devido a um buraco na macula no meu olho direito, com desprendimento de retina nas
ultimas duas vezes. Tenho um gés no olho que ird sendo eliminado no periodo de uns trés
meses. Experi€éncia muito rica e de forte de interiorizacdo. Jorge Luis Borges, que cego
chegou a ser diretor da Biblioteca Nacional em Buenos Aires, dizia tratar-se realmente de
uma “neblina luminosa”.

2. ENTENDEMOS POR PRAXIS TRANSDISCIPLINAR A PRATICA DOS PILARES DA
METODOLOGIA TRANSDISCIPLINAR: A COMPLEXIDADE, OS NiVEIS DE REALI-
DADE E A LAOGICA DO TERCEIRO INCLUIDO, APLICADOS A PROJETOS DE AGAD
(PRAXIS), PLANIFICAGAO (ORGANIZAGAO) E EXPERIMENTAGAO (PATHOS). CON-
SIDERAMOS A PRAXIS, EM SUA ETIMOLOGIA: COMO AGAO, AGIR, EXECUGAD,
REALIZAGAO, EMPRESA. CONDUGAO DE UM CASO, MANEIRA DE AGIR, CONDUTA,
MANEIRA DE SER, RESULTADO DE UMA AGAD, CONSERUENCIA EM SUA PRAX-
IA! “PARTICIPAGAD ATIVA EM UMAS AGOES PRATICAS, CONSIDERANDO O QUE
SURGE EM OPOSIGAO AO “PATHOS”.

CONSIDERAGOES GERAIS SOBRE O LIVRO N-1
Recordamos que a Companhia de Aprendizagem

1.(...) em seu sexto ano de trabalho, atende a um dos seus objetivos, propostos em
2003 no Projeto Urdidura, de construir produtos virtuais e graficos.

2.A proposta se integra a finalidade do CETRANS — Centro de Educagdo Trans-
disciplinar — de desenvolver atividades de pesquisa e pratica reflexiva sobre a epistemo-
logia transdisciplinar e a subsequente geragao de projetos que visem a sua implementacdo
nas areas correntes do conhecimento, do ensino e do trabalho, considerando as inter-
relacdes existentes entre elas.

3.No desenvolvimento do Projeto Livro n-1 se da continuidade a um trabalho de
préxis2 no Ateli¢ Companhia, criado em 2003, que funcionaré no Espaco Studium; sendo
este um espaco de experimentagdo e constru¢ao.

4 .Abre-se a comunidade nacional e internacional a postagem de artigos para serem
analisados pelos conselhos editoriais. Nossos colaboradores : Christian Trombeta, Cléo
Busatto, Edson Tani, Gaston Pineau, Hélene Trocmé-Fabre, Heloisa Steffen, Joaquim
Maria Botelho, John Maeda, Lucia Santaella, Maria F. de Melo, Mariana Lacombe, Marly
Segreto, Monica O. Simons, Pascal Galvani, Patrick Paul, Regina Coeli Moraes Kopke,
Ruth Guimaraes, Ruth Zumelzu, Winfried Noth et Ubiratan D”Ambrosio entre outros.

Juntos, acolhemos algumas orientacdes:

A forma acolhe o vazio ou o vazio acolhe a forma? Ou ambas se acolhem a si mes-
mas?

Como objetivo axioldgico: a linguagem que permitird a unidade e coeréncia
necessaria.

Os temas: todos 0s que possamos imaginar coerentes com nosso Ser.

Que a Forga, a Inspiracdo, a Criacdo e a Disciplina para esta realizagdo estejam
sempre presentes neste projeto e que no seu resultado seja visivel uma:

PRODUGAO SEM APROPRIAGAO
ACAO SEM IMPOSIGAO

DESENVOLVIMENTO SEM PREPOTENCIA
Lao Tse século IV a .C
Obrigada a todos por sua compreensao, Adriana Caccuri
Coordenagao da Companhia de Aprendizagem
Adriana Caccuri, Marly Segreto, Monica O.Simons, Teresa Cristina F. Bongiovanni



COMUNICAO Ne, 2

terca-feira, 21 de abril de 2009

livro n-1 companhia de aprendizagem
FOGO SAGRADO

FOGO SAGRADO DENTRO DE NOS,
LUGAR DA CHAMA ETERNA,
DUEIMA E AFASTA AS BARREIRAS,
EM NOME DO GRANDE MISTERIO.
TRANSMITE-NOS O CALOR,

A BONDADE,

E 0 AMOR DO AvO SoOL,
DERRETENDO TODAS AS DIFERENGAS,
PARA QUE NOS TORNEMOS,
FINALMENTE,

Um sad.

Caros colaboradores do livro n-1:

Paixao e espontaneidade, através do fogo. A conquista do fogo, um mito Caigangue. A
contadora de histérias Cléo Busatto — sim, espontanea, sim, com muita paixao pelo que
faz - fez a primeira colaboracd@o para o nosso livro.

As pessoas que aqui colaboram tém algo em comum.

JUE LUGAR UM LIVRO OCUPA A0 LONGO DO TEMPO NO CONJUNTO DOS
NOSSOS PROJETOS?

E assim recita Cléo: “No inicio de tudo s6 havia uma fogueira por toda a terra conhecida
pelos Caingangues. Luz e calor somente aquela vinda do sol”.

E assim temos muitos fogos:

Na linguagem indigena o do “Avd sol, o Fogo interior da Mae Terra, o Fogo que vem do
raio, o Fogo em lava que forma o Povo de Pedra, o Fogo que queima a madeira e o fogo
que reside dentro de cada um de nds e que vem a ser nossa forga vital e a nossa esponta-
neidade.” O Fogo sagrado de acordo com Jamie Sans.

CALOR. ESPONTANEIDADE. CRIATIVIDADE.

O meu trabalho avanca e bem. Tudo caminha junto:

A Dissertagao de Mestrado em TIDD-PUC: um rolo de papel registra o processo e vai se
desenrolando na Studium, meu pequeno escritério onde também estd o Ateli€ da Com-
panhia de Aprendizagem. Li, ha pouco tempo, que Le Corbusier criou [’atelier de la re-
cherche patiente, em 1960. Sim, trata-se de uma busca paciente, em com-panhia.

O livro n-1 ndo € apenas o produto estético da minha dissertacdo em design.

O livro, como resultado, mostra uma démarche reflexiva, um processo con-
junto de trocas, no qual os membros da Companhia partem para um trabalho
de formagao entrando nos temas que surgem durante o processo: multiplici-
dades, agenciamentos, a questdo do eixo como principio orientador, ndo s
para o Design, mas para a vida. E alguns temas foram abertos no Blog da
Companhia: <http://blog.companhiadeaprendizagem.com.br>.

A correlagdo Mestrado-Livro-Companhia da-se no Didrio Polifénico, inte-
grado a propria dissertacao, e ndo apenas anexado.

O trabalho conjunto com o arquiteto Edson Tani trouxe uma olhar para a
base, principio, eixo. A Vésica Piscis - intermedidria entre o principio mu-
tavel e imutavel - € o principio invisivel do Design. Um eixo orientador? Este
€ o tema de seu artigo: Mapeando as principais questoes de design de um
livro rizoma.

Sempre ha de existir um eixo em tudo?

Lucia Santaella, em seu artigo A forma como eixo dos signos visuais, a ser
publicado em nosso livro, nos fala de um deslocamento ou deslizamento de
eixos, onde as matrizes verbais, sonoras e visuais se mesclam.

Um eixo pode se deslocar, deslizar.
O eixo pode nao existir?

A Veésica se multiplica... Num primeiro momento presa a um €ixo em si
mesma (...), no Design, eu a solto. Em nosso livro ela sai do papel, se trans-
forma em uma pena, a pena de Glaux, a coruja de Minerva, que passa a ser
0 “homem pdssaro", a mdquina voadora de Leonardo Da Vinci. No Mito
Caigangue, contado por Cléo, o indio se transforma em xacx0, uma gralha
branca que voa até a cabana de Minaran.

Depois nao sei.

Nao sabemos ainda.

Ha uma démarche, uma escolha de olhar este vazio em um ainda nao sei e
olhando e observando, aprendendo a conhecer, criando ja dentro do mundo
da imaginacao.

As reflexOes estdo abertas para os que tenham interesse em colaborar para
que o eixo vadeslizando e coligando todos os artigos dos colaboradores.



REE

.2.2 MUSEOS, EXF'I:ISII;IfIES, FILMES, MUSICA

The Big Nothing

A EXPOSICAO THE BIG NOTHINGS, REALIZADA NO INSTITUTO DE ARTE CONTEMPORANEA DA UNIVERSIDADE DA FILADELFIA, DE MAIO

A AGOSTO DE 2004, REUNIU DISTINTAS APROXIMAGOES — PINTURAS, ESCULTURAS, FOTOGRAFIAS, DESENHOS, VIDEOS E FILMES —, DE
1970 A 2004, DO “NADA. ESTA EXPOSICAOD MOSTRA A PREOCUPAGAO DO ARTISTA PELO VAZIO, SEU AMOR AO VAZIO, E, AQUI, NAO
IMPORTANDO A INFLUENCIA DE PENSAMENTOS. O QUE IMPORTA E QUE ESTE “AMOR AO VAZIO ATINGE A ARTE CONTEMPORANEA DE DIFER-

ENTES MANEIRAS E QUE E 1S5S0, A MANEIRA COMO ESSE AMOR SE MANIFESTA E O QUE ENTAO E POSTO EM JOGO (...)".

(CAURQUELIN,
2008, pP. 66).

A seguir, algumas imagens de pesquisa visual sobre o vazio-buraco.

H O les

3. INFORMAGOES DISPONIVEIS EM <HTTP:!//WWW.ICAPHILA.ORG/EX-~
HIBITIONS/PAST/BIG_NOTHING.PHP>. ACESS0O EM 12 AGO. 2009.
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ARNOLDO POMODORO: SFERA- 4,1963-1964

Lucio FONTANA: UNTITLED, 1955

BARBARA HEPWORTH: PIERCED FORM, 1931

RENE MAGRITTE, LA REPONSE IMPREVUE,

1933
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BEN NICHOLSON: RELIEF,1934

YVES KLEIN, TENTATIVE DES VIDES DANS LE TABLEAU.
FIGURATIF, 1955 [MONOCHROME EN 49] L;:A NE VAUT
RIEN!, 1957

RENE HAGRITTE: LA REPONSE
"MPREEVUE, 1933

DADAMAINO: VOLUME, 1958



AD DEKKERS, OPPERVLAKTE TUSSEN VIERKANT EN VIERKANT & 0OP-
PERVLAKTE TUSSEN VIERKANT EN CIRKEL, 1973
|-I'.' =

MICHAEL HEIZER:
NORTH, EAST, SOUTH, WEST, 1967

ALBERTO BURRI: SAccOo SP 1, 1956

KENNETH KEMBLE: TRGUA,1957
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LEE BONTECOU: UNTITILED, 1959-1960

s il

Lulis ALBERT WELLS: RELIEVE OsScurO,1961 JAAP WAGEMAKER: ZONDER TITEL, 1961

e R

Lucio peEL PEzzo: L’ORA DEL RICORDA, 1961



GEROLD MILLER: INSTANT VISION - 2, 2005

CRISTIAN ECKART: ZOOTROPE, 1979

BEN VAUTIER:
“DAS ERSTE TRAGBARE LOccH”,1960

JASPER JOHNS: DON JUuDD: RELIEF, 1961 SABURA MURAKAMI: UNTITILED, 1963 MARYELLEN LATAS:
PAINTING BITTEN BY MAN, 1961 UNTITLED 1997-18, 1997
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MICHAEL HELZER: DOUBLE NEGATIVE, 1969/1970

SOL LEwWITT: CUBE WITHOUT A CUBE, 1989

ANISS KAPOOR: ADAM, 19688/1989

CHRIS BURDEN : HONEST LABOR, 1979
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CENTRE NATIONAL D’ARTETDECULTURE GEORG-
ES POMPIDOU PARIS — FRANGCE WWW.CNAC-GP.FR/

ExPOSICOES:

1. TRACES DU SACRE O 7 A 11/08/2008.

1. PERCORRENDO TODA A HISTAORIA DA ARTE DO SEGC. XX - DE
C.D. FRIEDRICH A KANDINSKY, DE MALEVITCH A PICASSO E DE
BARNETT NEWMAN A BILL VIOLA - A EXPOSIGAO INTERROGOU A
MANEIRA PELA QUAL A ARTE CONTINUA A TESTEMUNHAR, COM
FORMAS FREQUENTEMENTE INESPERADAS, O QUE ESTA ALEM DO
COMUM DAS COISAS, E COMO, NUM MUNDO INTEIRAMENTE SECU-
LARIZADO E PROFANO, PERMANECE UMA NECESSIDADE IRREP-
RIMIVEL DE ELEVAGAD.

1. UMA AMPLA SELEI;ACI DE PINTURAS, ESCULTURAS, INSTA-
LAI;EIES E VIDEDS, COM APROXIMADAMENTE 350 PRINCIPAIS
OBRAS DE CERCA DE 200 ARTISTAS DE RENOME INTERNACIONAL.
TENDO SIDO TAMBEM REALIZADO: AF’RESENTAI;!AEI DE FILMES,
VIDEOS, ESPETACULOS, CONCERTOS, CICLO DE CONFERENCIAS E
DCILIfIQLIIEI LITERARIO. F’LIBLIDAI;EIES: UM LIVRO E UM CATALOGO
DA EXF’EISII;AEI, OBRA DE REFERENCIA, PELA éDITIEINS DU CEN-
TRE POMPIDOU. SITE NA INTERNET: DISPONIBILIZADO PARA OS
VISITANTES REGISTRAREM SUAS IMPRESSOES.

2. HILMA AF KLINT, UNE MODERNITE REVELEE 11/04 A
27/07/2008 EM COLABORAGAO COM O CENTRE CULTUREL SUE-
DOIS

2. HiLMA AF KLINT (1862-1944)

PINTORA COM FEIRMAI;AEI ACADEMICA, ABANDONA A PINTURA
TRADICIONAL, NO INiCIO DO SEC. XX, E SE ENGAJA, SEM CON-
TATO COM A AVANT-GARDE EUROPEIA, EM UMA NOVA VIA DE CRIA-
Q;&D. JUANDO MORREU, SEU TRABALHO ABSTRATO SO ERA CON-
HECIDO POR POUCDOS. POR PENSAR QUE O MUNDO NAO ESTAVA
PRONTO PARA ACOLHER SEU TRABALHO, EXIGE QUE SEU HER-
DEIRDO ESPERE 20 ANOS APAS SUA MORTE PARA MOSTRA-LOS.
0 QuUE SO ACONTECEU EM 1986, NUMA EXF’CISIQAEI EM LOs
ANGELES.

2. SUA OBRA E APRESENTADA PELA 1A VEZ NA FRANGA, COM AL-
GUNS RUADROS NA EXPOSICAO TRAGES DU SACRE. PARALELA-
MENTE ACONTECE A EXPOSIGAO DO CENTRE GCULTUREL SuUEbols,
COM CERCA DE 60 RQUADRDOS (1907-1919).

INFLUENCIADA PELA TEOSOFIA E PELA ANTROPOSOFIA E, PREFIG-
URANDO AS EXPERIENCIAS DOS SURREALISTAS, SUAS PRIMEIRAS
PINTURAS SAO REALIZADAS A PARTIR DE DESENHOS AUTOMATI-
COS, PRATICA QUE ELA ABANDONARA AOS POUCOS POR UMA
CRIAGAO MAIS LIVRE DE SEUS “GUIAS”. SUAS OBRAS APRESEN-
TAM UM EQUILIBRIO ENTRE NATURAL E SOBRENATURAL, MATERIAL
E ESPIRITUAL, FEMININDO E MASCULINO, MESCLANDO ELEMENTOS
FIGURATIVOS E NAO FIGURATIVOS AS TELAS PURAMENTE ABSTRA-
TAS.



3. DOMINIQUE PERRAULT ARCHITECTURE 11/06 A
09/09/2008

3. DOMINIQUE PERRAULT
(1953 -) — ARQUITETO FRANCES

3. ATRAVES DE FOTOGRAFIAS, FILMES, MAQUETES, ILUS-
TRAGCOES, PLANOS E DESENHOS, ALEM DE PASSEIOS
URBANOS, FORAM

APRESENTADAS CERCA DE 50 OBRAS, DENTRE AS QUAIS:
BIBLIDTHERQUE NATIONALE DE FRANCE, PALAIS DES
SPORTS DE ROUEN, THEATRE MARINSKY (5. PETERS-
BOURG), CAMPUS UNIVERSITAIRE D’EWHA (SEUL).

AULT ARCHITECTUR

avec Daminique Perrault
Da Perra

ALGUMAS OBRAS DA EXF'EISII;;&EI FORAM FO-
TOGRAFADAS POR ADRIANA CACCURI
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ALGUMAS OBRAS DA EXPOSICAO FORAM

FOTOGRAFADAS POR ADRIANA CACCURI
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CENTRE NATIONAL D’ART ET DE CULTURE GEORGES POMPIDOU PARIS — FRANGCE WWW.CNAG-GP.FR/

1. 4. 4 BETWEEN 3 AND 2 25/06 A 29/09/2008

4. TATIANA TROUVE (1968 -) ARTISTA PLASTICA ITALIANA
PREMIO MARCEL DucHAMP 2007

4. 0O TiTULDO DA EXF’EISII;AEI EVOCA UMA DIMENSAO INTERMEDIARIA, 4 ENTRE A 24 E A 34, QUE E A DO TEMPO. ESSA
DIMENSAO E PRODUZIDA PELAS DIFERENTES RELAQEIES ENTRE OS ELEMENTOS PRESENTES: DESENHOS, ESCULTURAS,
PERSPECTIVAS CURVAS, LINHAS DE UMA GRADE METALICA QUE RECORTA E CINDE O ESPAGO EM 2 PARTES, ESCOA-
MENTOD INHAS DE UMA GRADE METALICA QUE RECORTA E CINDE O ESPAGO EM 2 PARTES, ESCOAMENTO ININTERRUPTO
DE AREIA. ALGUNS DESSES ELEMENTOS CONVOCAM DIRETAMENTE O TEMPO, MAS E NO JOGD DAS DIMENSOES, DAS
ESCALAS E DAS PERSPECTIVAS JUE SE INSERE ESSE TEMPO: O TEMPO DA MEMARIA.

ALGUMAS OBRAS DA EXF'EISII;AEI FORAM
FOTOGRAFADAS POR ADRIANA CAGCURI



MUSEU CALOUSTE GULBENKIAN LiIsBOA — PORTUGAL -
2008 WWW.MUSEU.GULBENKIAN.PT

ANAONIMOS
NUCLEO DE LIVROS MANUSCRITOS ILUMINADOS DO SEC. Xl

MUSEU E:DLEE:I;AD BERARDO LIsSBODA - PORTUGAL
WWW.MUSEUBERARDO.PT
ExXPOSICOES:

1. LE CORBUSIER, ARTE DA ARQUITETURA - 19/05 A
17/08/2008

LE CORBUSIER

ALGUNS DE SEUS PROJETOS MAIS EMBLEMATICDS, OBRAS E
OBJETOS QUE COLECIONOU E QUE O INSPIRARAM.

2. FIGURA REINVENTADA

FRANCIS BAacoON (1909-1992)

PIERRE KLOsSsOowskl (1905-2001)

PauLA REGO (1935 -)

ERIC FISCHL (1948 -)

OBRAS DE PINTURA FIGURATIVA DO SEC. XX, DESDE O REA
LISMO DA DECADA DE 30 AO REGRESSO DO EXPRESSIONISMO A
PARTIR DOS ANOS 1980.

3. MINIMALISMOS

O MINIMALISMO (OU ARTE MINIMALISTA) NASCEU NOS ESTA-
DOS UNIDOS NA DECADA DE 60. A NOGAO DE ARTE MINIMAL
SURGIU NO FINAL DE 1965.

CARL ANDRE (1935 -)

DAN FLAVIN (1933-1996)

GIOVANNI ANSELMO (1934 -)

NA PINTURA, AS OBRAS COMPOEM-SE, EM GERAL, DE APENAS
ALGUMAS CORES E FORMAS BASICAS. A SIMPLICIDADE E PRIMOR-
DIAL E NAO EXISTE REF’RESENTAQ,&D SUBJETIVA. SAO UTILIZA-
DAS ESTRUTURAS ELEMENTARES, REALIZADAS COM MATERIAIS
SIMPLES E MUITAS VEZES DEIXADOS EM BRUTO (FERRO, COBRE
POLIDO, AI;I:I), BEM COMO FORMAS DEPURADAS E ELEMENTOS
NOS QUAIS A FORMA SE FUNDE.

4. PODER DA COR

A HISTARIA DA ARTE DO SEC. XX ESTA MARCADA PELA EX-
PERIENCIA DO MONOCROMATICO, DA COR UNICA. Do icaoNE
ABSTRATO AS ABSTRAGCOES ARQUITETANICAS, A ABSTRAGAO
COLORIDA TORNOU-SE UMA DAS PISTAS FUNDAMENTAIS DAS
VANGUARDAS. A ARTE MINIMALISTA SERA UMA LIMITAGAO AOS
EXCESSOS DE COR.

YVES KLEIN | PIERO MANZONI | ANGELO DE SOuUzA (1938 -) |
Luis NORONHA DA COSTA | PEDRO CABRITA REIS (1956 -) |
JoAo CEsSAR MONTEIRO (1939-2003).

NAS OBRAS, PODE-SE VER: O CENTRO DE ATENGAO DO QUADRO
SENDO DESLOCADO PARA O ESPAGO RUE O ENVOLVE, E A TEC-
NICA IKB - INTENSIFICAGAO ORIGINAL DO PIGMENTO POR MEIO
DE RESINA ESPECIAL (YK), O BRANCO COMO AUSENCIA DE COR
(PM), A PROFUNDIDADE DA COR (AS), O TRABALHO SOBRE OS
PLANOS E SOBRE OS ECRANS (LNC), ELEMENTOS RECUPERADOS
E CAMADAS DE CORES COMPOSTOS NUMA INSTALAGAO (PCR),
FILME BRANCA DE NEVE COM 75 MINUTOS DE ECRAN NEGRO E
ALGUMAS — ESCASSAS — IMAGENS (JCM).
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5. SURREALISMO E MAIS ALEM

RENE MAGRITTE (1898-1967) 1967)

MAX ERNEST (1891-1976)

MARIO CESARINY (1923-2006)

ANDRE MASSON (1986-1987)

SALVADOR DALI (1904-1989)

O AUTOMATISMO CONSTITUI O ATO GERADOR DO SURRE-
ALISMO: “A VONTADE DE ABRIR DE PAR EM PAR AS COMPORTAS
CONTINUARA A SER, SEM DUVIDA, A IDEIA DO SURREALISMO. (...)
OuUTRO CAMINHO POSTO EM MARCHA E O DO OBJETO: FABRICAR
“CERTOS OBJETOS SO VISTOS EM SONHOS”

(A. BRETON).

6. AUTONOMIA

AS MULHERES (MODELOS) POR MUITO TEMPO FORAM TRADUZI-
DAS PELDO OLHAR E PELO IMAGINARIO DOS HOMENS. AS ARTISTAS
EXPLORAM O ESPAGO ILUSARIO DA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA
E SEUS ARQUéTIF‘DS, PROPORCIONANDO UM OUTRO PONTO DE
VISTA: AUTONOMO.

HELENA ALMEIDA (1934 - )

ANA MENDIETA (1948-1985)

CINDY SHERMAN (1954-)

HELENA ALMEIDA E MODELO DE SUAS FOTOS, EM QUE CON-
FRONTA O ESPAGO IMAGINARIO DA FOTOGRAFIA, E SEUS CON-
STRANGIMENTOS DE TEMPO E DE LUZ, COM 0O DA PERCEF'I;AEI DO
CORPO DA MULHER.

ANA MENDIETA UTILIZA A PERFORMANGCE, FILMES EM S5uU-
PER DESENHOS E ESCULTURAS, COM UMA OBRA VOLTADA A
VIOLENCIA SEXUAL, AOS TABUS E AOS SACRIFICIOS INFLIGIDOS A
MULHER.

CINDY SHERMAN COM SUAS FOTOGRAFIAS INTERPRETA AS
REF'RESENTAI;IEIES E AS MULTIPLAS IDENTIDADES DAS MUL-
HERES.

7. PorP & CIA.

A ARTE POP INGLESA DESIGNA UM GRUPO DE ARTISTAS QUE
SE MANIFESTA, EM MEADOS DA DECADA DE 50. A ARTE PaopP
AMERICANA, COM INiCIO NA DECADA DE 50, NAO CONSTITUIU
UMA MANIFESTAI;ACI COLETIVA, MESMO QUE HOUVESSE UMA CO-
ERENCIA DE INTERESSES PELOS OBJETOS VULGARES E SUA AP-
REIF’RIAI;AEI PELA MAS5 MEDIA.

LOURDES CASTRO (1930-) | SIGMAR POLKE (1941-) | ANDY
WARHOL (1928-1987) - ROY LICHTENSTEIN (1923-1997)

OBRAS APOIADAS NA CULTURA POPULAR DA EPOCA, MARCADA
PELO PODER DA IMAGEM. O INTERESSE PELA SOCIEDADE DE CON-
SUMO APARECE FREQUENTEMENTE DE FORMA IRANICA, COMO NA
DEFINII;AEI FEITA PELO PINTOR INGLES RICHARD HAMILTON, EM
1957: “POPULAR; TRANSITARIA; SUBSTITUIVEL; BAaIXxo CusTO;
PRODUZIDA EM MASSA; JOVEM; DIVERTIDA; SEXY; MANHOSA;
GLAMOUROSA; E BoM NEGOGCIO”.

8. IN SI1TU

JOANA VASCONCELOS

JOAO PAULO FELICIANDO (1963 -)

ANN VERONICA JANSSENS (1956 -)

CARLOS NOGUEIRA (1947 -)

OBRAS QUE COMPOEM OS ESPAGOS DO MUSEU: JOANA VAS-
CONCELOS - NECTAR / JOADO PAULOS FELICIANO - WHITE CUBE/
CoLoOR CuBE, 1999/2007 - INSTALAGAO / ANN VERONICA
JANSSENS - SOMETIMES, 2007 / CARLOS NOGUEIRA - PARAR A
Luz, 2002 — INSTALAGAO
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MUSEE D’ART CONTEMPORAIN DE BORDEAUX-
FRANCE WWW.BORDEAUX.FR/VILLE/CAPC

1. JACQUELINE RIVA E GEOFF LOWE FUNDARAM A OONSTRUCTED
WORLD EM MELBOURNE — AUSTRALIA, EM 1993. SEU PROJETO
INTITULADO SAISONS INCREASE E UM MISTO DE INTERVENQ&IES,
WORSHOPS, ENCONTROS E EVENTOS, COM A F'ARTIDIF’AQ;&EI DE
ARTISTAS, AMADORES E DO PUBLICO EM GERAL. UTILIZAM DIFER-
ENTES DISPOSITIVOS PARA LIBERAR A PALAVRA E TRANSFORMAR
A RELAQAEI COM A ARTE E COM 0OS MUSEUS.

NA INTERSEDQ;&D DE DIFERENTES PRATICAS ARTISTICAS, ALIAM
AS FORMAS MAIS RECONHECIDAS (PINTURA, DESENHO, VIDEO,
INSTALAQAD) DIFERENTES FORMAS EXPERIMENTAIS DE ATELIES
COM JOVENS ARTISTAS 0OU VISITANTES, E DE PESQUISA, EDII;AD
E ESCRITA, REALIZANDO TAMBEM FARUNS DE DISCUSSAO.

2. LEsSS IS LESS, MORE IS MORE, THAT’S ALL // RETRO-
PECTIVE (HORS LE MURS) DU COLLECTIF D’ARTISTES BORDELAIS
PRESENCE PANCHOUNETTE — 14/06 A 14/09/2008

VARIAS GERAL;EIES DE ARTISTAS RUE PARTILHAM UMA VISADO,
UM ESPIRITO “CHOUNETTE” (DE “PEQUENEZ”): ALESSANDRO
MENDINI, VALLAURIS, JOE SCALAN ETC.

0O GRUPO PRESENCE PANCHOUNETTE (1969-1990) Filcou
CONHECIDO POR SUAS Al;lflES, PANFLETOS E PERFORMANCES,
EM QUE SE MISTURAM A DEINTESTAI;AD E O HUMOR.

OBJETOS USUAIS QQUE PARECEM OBRAS E OBRAS QRQUE PARE-
CEM OBJETOS; CHAPAS DE FOGAO ELETRICO QUE SE TORNAM
QUADROS E QQUADROS RUE SE TORNAM MAVEIS DE COZINHA;
OBRAS QUE JOGAM COM UM PRINCIPIO DE EQUIVALéNEIA AM-
BiGUDO CHEGANDO AO ABSURDO; ASSDEIAQEIES PARADOXAIS DE
IMAGENS E TEXTOS; CONTRA-SENSOS CULTURAIS; PASTICHES E
REMAKES ETC.

3. POUR UNE METHODOLOGIE D’ACCROCHAGE FENG SHUI - LA
COLLECTION SOCIETE GENERALE 14/06 A 31/08/2008

0O COMPROMISSO DA SOCIETE GENERALE COM A ARTE CON-

TEMPORANEA COMEGCA EM 1955, COM O LANGAMENTO DE SUA
COLECAO. SUA ACAO REFORGOU-SE EM 2004, CONVERTENDO-
SE NUMA POLITICA DE MECENATO.
ARTISTAS: ERIC BAUDELAIRE, GILLES BARBIER, VALERIE BELIN,
STEPHANE CALAIS, STEPHEN DEAN, THOMAS DEMAND, BER-
NARD FRIZE, RAYMOND HAINS, BERTRANDE LAVIER, MATHIEU
MERCIER, GEROLD MILLER, WILHELM MUNDT, PHILIPE RAMETTE,
ANDY WARHOL.

EMANCIPANDO-SE DA NEUTRALIDADE DA PAREDE BRANCA E
APLICADO UM CODIGO DE CORES A ARQUITETURA RESPEITANDO
OS PRINCIPIOS DO FENG SHUI. ESTA “ARTE” ANCESTRAL DE AR-
RANJO DO ESPAGCO E ABORDADA COM HUMOR E REDISTRIBUI AS
REGRAS DE COABITACAO DA OBRA COM SEU ENTORNO. A RELA-
CAO DAS OBRAS ENTRE S| E FEITA ATRAVES DE RUATRO NAR-
RAGOES: 1) FUNGAO DA REPRESENTAGAO; 2) ASSOGIAGAO DE
IDEIAS E “TROCADILHOS VISUAIS”; 3) PROBLEMATICA DO DECO-
RATIVO; 4) CAPACIDADE EVOCATORIA DAS OBRAS PERMITINDO A
PRODUGCAO NARRATIVA.

4. lcl ET LA 14/09 A 24/10/2008

OBRAS DE 12 ARTISTAS QUE APRESENTAM PRATICAS ARTISTI-
CAS QUE SURGIRAM NO INiCIO DA DECADA DE 90 DENOMINADAS
“RELACIONAIS”. AS OBRAS ATUAM COMO DISPOSITIVOS PARA
HABITAR E GERAR ENCONTROS, CRIANDO SITUAGCOES PROPICIAS
AD DESLOCAMENTO, A EXPERIMENTAGCAO E A TROCA. AS ZONAS
PERIURBANAS, A ARQUITETURA MODERNA SAO OBJETO DE UMA
RECONSIDERAGAO.
ARTISTAS: ANGELA BULLOCH, OLAF BREUNING, DOMINIQUE GON-
ZALES-FOESTER, LIAM GILLICK, JOSEPH GRIGELY, VINGENT LAM-
OUROUX, MARK LEWIS, NAVIN RAWANCHAIKUL, STALKER (COLE-
Tivo), TATIANA TROUVE, XAVIER VEILHAN, ANDREA ZITTEL.



AB - DISPOSITIVO MULTIMIDIA COM TECNOLOGIA DE GAME PLAY;
OB - INSTALAGAO COMPOSTA DE TRIPLO VIDEO-PROJEGAO DE
UM GRUPO DE INDIVIDUOS NA RUA; D G-F E LG - INSTALAGOES
COMPOSTAS DE AMBIENTES CENOGRAFICOS COMO NARRAGAOD;
JG - INSTALAGADO COMO ESPAGO DE CONVIVENCIA E DA ARTE DO
DIALOGO; VL - INSTALAGAO CRIANDO UM ESPAGO DE EXPERIMEN-
TAGAD FiSICA; ML - CINEMA EXPERIMENTAL (DVD) QUE PROMOVE
UMA EXPERIENCIA DA PERSPECTIVA EM MOVIMENTO; NR - CAR-
TAZ DE GRANDES PROPORCOES COM OS ELEMENTOS PRINCIPAIS
DA EXPOSIGAD; S - INSTALAGAO COMO MEMORIA CARTOGRAFICA
E FOTOGRAFICA DE UMA DEAMBULAGAO DO GRUPO POR ROMA,
INCLUINDO IMAGENS FILMADAS; TT - INSTALAGAO COM ARQUIT-
ETURA SEMI-ABERTA RELACIONADA A ESFERAS DA BUROCRACIA;
XV - INSTALAGAO COMPOSTA DE UM ENGENHO MOTORIZADO
RUDIMENTAR E UM VIDEO DE DEMONSTRAGAO APRESENTANDO
O PROTATIPO SENDO QRUEIMADO; AZ - PROTOTIPOS DE LEITOS-
PLATAFORMAS SEM LUGAR PRECISO QUE OS VISITANTES ESCOL-
HEM COMO DISTRIBUIR NO ESPAGO.

ARC EN REVE CENTRE D’ARCHITECTURE BOR-

DEAUX — FRANCE HTTP://ARCENREVE.COM EXPOSIGAD:
COLLECTIVE — NOUVELLES FORMES D’HABITAT COLLECTIF EN
EurROPE O04/07 A 26/10/2008

A EXPOSICGAO PROCURA MOSTRAR A FORGA DAS PRODUGOES
ARRUITETANICAS RUE PROPOEM NOVOS MODOS DE HABI-
TAR. E O RESULTADO DE POSIGOES ESTRATEGICAS RUE VISAM
OFERECER AO HABITANTE ESPAGCOS PARA VIVER JUNTO OU SEPA-
RADAMENTE, E DAS POSIGOES CONCEITUAIS CONTEMPORANEAS
RUE SE REAPROPRIAM DOS MODELOS ANTIGOS, CONSOLIDADOS
POR DECADAS DE EXPERIENCIAS.

TRATA-SE DE UM PROGRAMA DE AGOES ARTICULADAS EM TORNO
DE 4 IDEIAS:

- PROMOVER A QUALIDADE ARRUITETANICA A SERVIGO DO HABI-
TAT COLETIVO;

- MOSTRAR EM QUE A HABITAGAO COLETIVA E UMA RESPOSTA A
URGENCIA DO DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL — ALTERNATIVA
A EXPANSAO URBANA;

- EVIDENCIAR A SINGULARIDADE E A PLURALIDADE DAS IDENTI-
DADES EUROPEIAS;

- POR EM PERSPECTIVA O DESAFIO DO DESENVOLVIMENTO SUS-
TENTAVEL EM TERMOS DA NOGAO DE COLETIVO DE UM PONTO DE
VISTA FILOSOFICO — NO SENTIDO DA RELAGCAO COM O ESPAGO
COMUM.

NUMA EXPLORAGAO DO QUE ESTA SENDO FEITO EM MATERIA DE
HABITAGAO COLETIVA, SAO APRESENTADAS 45 OBRAS CONSTRUI-
DAS NO TERRITARIO EUROPEU. OS EDIFICIOS FORAM SELECIONA-
DOS POR SUAS QUALIDADES ARRUITETANICAS E PELAS PERSPEC-
TIVAS QUE ABREM FACE A CONDIGAO URBANA CONTEMPORANEA.
A VIDA NO EXTERIOR E NO INTERIOR TOMA CORPO ATRAVES DO
TRABALHO DE VARIOS FOTAOGRAFOS.

O LIVRO COLLECTIF AMPLIA A PROPOSTA CONVOCANDO OS PON-
TOS DE VISTA DE CRITICOS, FILASOFOS, SOCIOLOGOS E PESQUI-
SADORES.

0O coLduio COLLECTIF DA A PALAVRA A0S ARQUITETOS, ES-
COLHIDOS E PROMOTORES, E ABRE A REFLEXAO SOBRE O SER
COLETIVO.

O ATELIE PEDAGOGICO PROMOVE UMA AGAO PARTICIPATIVA, EM
ESCALA EUROPEIA, E LANGA A WEB GALERIE COLLECTIF.

MUSEO DEL HORMIGAON ANGEL MATEOS DofNiI-

NOS —

SALAMANCA EsPaNA - 2008 WWW.MUSEODELHORMIGON.COM
ANGEL MATEOS (1931 -) — PREMIADO ESCULTOR/ARQUITETO ES-
PANHOL, NASCIDO NA SALAMANCA.

0O MUSEU, COMO UMA ESCULTURA DE ESCULTURAS OU UMA ES-
CULTOARRUITETURA EM ACO E CONCRETO, REPRESENTA A CULMI-
NACAO DA AMPLA E COERENTE CARREIRA DO ESCULTOR.
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FORTE DI BARD VALLE D’AO0STA — ITALIA — 2008
WWW.FORTEDIBARD.IT

ExPOSIGADO: TERRA, MATERIA E SiMBOLO

PINTURAS: DONATELLO, Lucio FONTANA, VINCENZO CAMPI,
GIAN LORENZO BERNINI, ALBERTO BURRI, RENATO GuTTUuSO,
ETC.

FOTOGRAFIAS: DAVIDE CAMISASCA, DIEGO CESARE, FRANCISCO
DE SOuzA, STEFANO SARTI, MARCO SPATARO E STEFANO TOR-
RIONE.

SETE SALAS, DIVIDIDAS EM TRES SEGOES, COM PINTURAS, FO-
TOGRAFIAS, INSTALAGOES E MULTIMIDIA, PARA ESTUDAR A
ICONOGRAFIA DO ELEMENTO TERRA EM SEUS ASPECTOS FILOSO-
FICO, MIiTICO, ETIMOLAGICO, BIiBLICO, INTRINSECOS E NATURAIS,
E PARA APROFUNDAR O LAGO ANTROPICO TERRA-ARTISTA.

PATEK PHILIPE MUSEUM
GENEVE — SuUISSE - 2008
WWW.PATEKMUSEUM.COM

ExPOsSIGAD:

500 ANS D’HISTOIRE DE LA MONTRE

DIVERSOS ARTISTAS SUICOS E EUROPEUS DEDICADOS A DA RE-
LOJOARIA E A PINTURA SOBRE ESMALTE DO SEc. XVI A0 SEC.
XX.

DIFERENTES TIPOS, FORMAS E TAMANHOS DE RELAGIOS, MECAN-
ISMOS SONOROS, PINTURAS ESMALTADAS, E SUA EVOLUGAO
HISTARICA.

MAMCO GENEVE — SuUIsSsSE - 2008
HTTP!//WWW.MAMCO.CH/ARTISTES_FICHIERS/M/MARCLAY 1 .HTML

DUATRO EXPOSICOES (IMAGENS AO LADO)

CHRISTIAN MARCLAY « UNTITLED », 2008. CYANOTYPE, PIECE UNIQUE; 51.4 X 72.9

cM. COURTESY OF GRAPHIC STuDIO (TEMPA, FL) AND THE ARTIST

FOTO DE PHILIPPE RAMETTE
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OCA IBIRAPUERA
SAD PAuLO — SP — BRASIL

ExXPOsSICOES:

1. LEONARDO DA VINCI - A EXIBIGAD DE UM GENIO

MARGO 2007

(AS PEGAS DA MOSTRA NAO SAO ORIGINAIS, FORAM CONCEBIDAS
EM SOLO ITALIANO POR UM GRUPO DE ARTESAOS E ESPECIALIS-
TAS EUROPEUS COORDENADOS POR MODESTO VECCIA, PRESI-
DENTE DA ANTHROPOS FOUNDATION)

MAIS DE 150 PEGAS MOSTRANDO AS HABILIDADES DO AUTOR
COMO INVENTOR, CIENTISTA, ARGUITETO, ENGENHEIRO, FILASOFO,
ANATOMISTA E PINTOR, DIVIDIDAS EM 13 SETORES: EsSTuDOS
ANATAOMICOS, ARTE DA GUERRA, MARUINAS Civis, CODICES, O
PAI DA AVIAGAO, MARUINAS HIDRAULICAS E ARUATICAS, IN-
STRUMENTOS MusICAIS E OPTICOS, ESTUDOS SOBRE Fisica E
MECANICA, A ARTE DA RENASCENGA, O HOMEM VITRUVIANO,
DESENHOS DA BATALHA DE ANGHIARI, DOCUMENTARIO E VIiDEOS
EM 2D E 3D SOBRE 0 HOMEM VITRUVIANDO E A ULTIMA CEIA.

2. CORPO HUMANDO: REAL E FASCINANTE
MARGO 2007

0O NORTE-AMERICANO ROY GLOVER COMANDOU A DIRE@AD'
MEDICA DO TRABALHO, FEITO EM CARATER EDUCATIVO.

EM NOVE GALERIAS SEPARADAS, CADA UMA COM DIFERENTES
FLIN(;IfIES DO CORPO HUMANO, A MOSTRA APRESENTA 16 CADA-
VERES DE HOMENS E MULHERES E 225 ORGAOS DISSECADOS.
A TECNICA UTILIZADA PARA COMPOR AS “0OBRAS” E CONSERVA-
LAS E A F'I:ILIMERIZAI;AD, UMA REAI;ACI QLIiMIEA RUE PERMITE
“PLASTIFICAR” A MATERIA ATRAVES DO ESVAZIAMENTO DA AGUA
E PREENCHIMENTO DOS TECIDOS COM BORRACHA DE SILICONE.

1
I
I

- s -
CINEMA, VIDEO E MOSICA
A oo o o owm aw o

IFILMES | DOCUMENTARIO

r



BICENTENNIAL MAN - GENERO: FIcgAO CIENTIFICA

TEMPO DE DURAGAO: 130 MINUTOS

ANO DE LANGAMENTO (EUA): 1999

SITE OFICIAL: WWW.BICENTENNIALMAN.COM

EsTUDIO: COLUMBIA PICTURES / TOUCHSTONE PICTURES
DISTRIBUIGAO: BUENA VISTA PICTURES

DIREGAO: CHRIS COLUMBUS

ROTEIRO: NICHOLAS KAZAN, BASEADO EM CONTO DE ISAAC ASI-
MOV

PRODUGAO: MICHAEL BARNATHAN, CHRIS COLUMBUS, BGAIL
KATZ, LAURENCE MARK, NEAL MILLER, WOLFGANG PETERSEN E
MARK RADCLIFFE

MUsICA: JAMES HORNER

DIREGAO DE FOTOGRAFIA! PHIL MEHEUX

DESENHO DE PRODUGAO: NORMAN REYNOLDS

FIGURINO: JOSEPH G. AUSILI

EDIGAD: NICOLAS DE TOTH E NEIL TRAVIS

EFEITOS ESPECIAIS: DREAM QUEST IMAGES

I, ROBOT - GENERO: FicgAO CIENTIFICA

TEMPO DE DURAGAO: 115 MINUTOS

ANO DE LANGAMENTO (EUA): 2004

SITE OFICIAL: WWW.IROBOTNOW.COM

EsTUDIO: 20TH CENTURY FOX / DAVIS ENTERTAINMENT / LAW-
RENCE MARK PRODUCTIONS / CANLAWS PRODUCTIONS / OVER-
BROOK ENTERTAINMENT

DISTRIBUIGAO: 20TH CENTURY FOX FILM CORPORATION
DIREGAO: ALEX PROYAS

ROTEIRO: JEFF VINTAR E AKIVA GOLDSMAN, BASEADO EM
HISTORIA DE ISAAC ASIMOV

PRODUGAO: JOHN DAVIS, TOPHER DOW E LAURENCE MARK
MUSICA: MARCO BELTRAMI

FOTOGRAFIA: SIMON DUGGAN

DESENHO DE PRODUGAO: PATRICK TATOPOULOS

DIREGAO DE ARTE: CHRIS AUGUST E HELEN JARVIS

EDIGAO: RICHARD LEAROYD E ARMEN MINASIAN

EFEITOS ESPECIAIS: DIGITAL DOMAIN / PATRICK TATOPOULOS
DESIGN INC.

ARTIFICIAL INTELIGENCE: A.l. - GENERO: FicgAO CIENTIFICA
TEMPO DE DURAGAO: 146 MINUTOS

ANO DE LANGAMENTO (EUA): 2001

SITE OFICIAL: WWW.AIMOVIE.COM

EsTUDIO: DREAMWORKS SKG / WARNER BROS. / STANLEY Ku-
BRICK PRODUCTIONS

DISTRIBUIGAO: DREAMWORKS DISTRIBUTION L.L.C. / WARNER
BROS.

DIREGAD: STEVEN SPIELBERG

ROTEIRO: STEVEN SPIELBERG, BASEADO EM CONTO DE BRIAN
ALDRISS

PRODUGAO: BONNIE CURTIS

MUSICA: JOHN WILLIAMS

DIREGAO DE FOTOGRAFIA: JANUSZ KAMINSKI

DESENHO DE PRODUGADO: RICK CARTER

DIREGAO DE ARTE: TOM VALENTINE

EDIGAO: MICHAEL KAHN

EFEITOS ESPECIAIS: INDUSTRIAL LIGHT & MAGIC

THE MATRIX GENERO: FIicgAO CIENTIFICA

TEMPO DE DURAGAO: 136 MINUTOS

ANO DE LANGAMENTO (EUA): 1999

SITE OFICIAL: WWW.WHATISTHEMATRIX.COM

EsSTUDIO: VILLAGE ROADSHOW PRODUCTIONS

DISTRIBUIGAO: WARNER BROS.

DIREGAO: ANDY WACHOWSKI E LARRY WACHOWSKI

ROTEIRO: ANDY WACHOWSKI E LARRY WACHOWSKI

PRODUGADO: JOEL SILVER

MUsica: DoN DAvVIS

DIREGAO DE FOTOGRAFIA: BiLL POPE

DESENHO DE PRODUGAO: OWEN PATERSON

DIREGAO DE ARTE: HUGH BATEUP E MICHELLE MCGAHEY
EDIGAO: ZACH STAENBERG

EFEITOS ESPECIAIS: MASS. ILLUSIONS, LLC / MANEX VISUAL
EFFECTS / AMALGAMETED PIXEL
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THE MATRIX RELOADED - GENERO: FICGAO CIENTIFICA
TEMPO DE DURAGAO: 138 MINUTOS

ANO DE LANGAMENTO (EUA): 2003

SITE OFICIAL! HTTP://WHATISTHEMATRIX.WARNERBROS.COM
EsTUDIO: WARNER BROS. / SILVER PICTURES / NPV ENTERTAIN-
MENT / VILLAGE ROADSHOW PRODUCTIONS

DISTRIBUIGADO: WARNER BROS.

DIREGAO: ANDY WACHOWSKI E LARRY WACHOWSKI

ROTEIRO: ANDY WACHOWSKI E LARRY WACHOWSKI

PRODUGAO: JOEL SILVER

MUsica: DON DAVIS

FOTOGRAFIA: BILL POPE

DESENHO DE PRODUGAO: OWEN PATERSON

DIREGAO DE ARTE: JULES COOK, MARK W. MANSBRIDGE, CATH-
ERINE MANSILL E CHARLIE REVAI

FIGURINO: KYM BARRETT

EDIGAD: ZACH STAENBERG

EFEITOS ESPECIAIS: BULLET TIME / AMALGAMATED PIXELS / BUF
COMPAGNIE / ESC ENTERTAINMENT / MANEX VISUAL EFFECTS /
SONY PICTURES IMAGEWORKS / SPECTRUM STUDIOS

THE MATRIX REVOLUTIONS - GENERO: FiIcgAO CIENTIFICA
TEMPO DE DURAGAO: 129 MINUTOS

ANO DE LANGAMENTO (EUA): 2003

SITE OFICIAL: HTTP!//WHATISTHEMATRIX.WARNERBROS.COM
EsTUDIO: WARNER BROS. / NPV ENTERTAINMENT / SILVER Pic-
TURES / VILLAGE ROADSHOW PICTURES

DISTRIBUIGAO: WARNER BROS.

DIREGAO: ANDY WACHOWSKI E LARRY WACHOWSKI

ROTEIRO: ANDY WACHOWSKI E LARRY WACHOWSKI, BASEADO
NOS PERSONAGENS CRIADOS POR ANDY WACHOWSKI E LARRY
WACHOWSKI

PRODUGAO: GRANT HILL E JOEL SILVER

MUsICA: DON DAVIS E BEN WATKINS

FOTOGRAFIA: BiLL POPE

DESENHO DE PRODUGAO: OWEN PATERSON

DIREGAO DE ARTE: JULES COOK, MARK W. MANSBRIDGE, CATH-
ERINE MANSILL E CHARLIE REVAI

FIGURINDO: KYM BARRETT

EDICAO: ZACH STAENBERG

EFEITOS ESPECIAIS: ANIMAL LoGIc / BUF CoMPAGNIE / ECS FX
/ BGIANT KILLER RoOBOTS / TIPPETT STUDIO / TWEAK FILMS

MINORITY REPORT - GENERO: FicgAo CIENTIFICA

TEMPO DE DURAGAO: 146 MINUTOS

ANO DE LANGAMENTO (EUA): 2002

SITE OFICIAL: WWW.MINORITYREPORT.COM

EsTUDIO: 20TH CENTURY FOX / AMBLIN ENTERTAINMENT /
DREAMWORKS SKG / CRUISE-WAGNER PRODUCTIONS / BLUE Tu-
LIP

DISTRIBUICADO: 20TH CENTURY FOX FiLM CORPORATION
DIRECADO: STEVEN SPIELBERG

ROTEIRO: ScOTT FRANK E JON COHEN, BASEADO EM ESTORIA
DE PHILIP K. DICK

PRoDuUCAO: JAN DE BONT, BONNIE CURTIS, GERALD R. MOLEN
E WALTER F. PARKES

MUsicaA: JOHN WILLIAMS

FOTOGRAFIA: JANUSZ KAMINSKI

DESENHO DE PRODUGAO: ALEX MCDOWELL

DIRECAO DE ARTE: RAMSEY AVERY, LESLIE MCDONALD E SETH
REED

FIGURIND: DEBORAH LYNN ScCOTT

EpigAO: MICHAEL KAHN

EFEITOS ESPECIAIS: INDUSTRIAL LIGHT & MAGIC / 3 RING CIR-
cus FiLMs / AsyYLuUM VFX / BLACK BoX DIGITAL / DIGITAL FIRE-
POWER / IMAGINARY FORCES / KURTZMAN NICOTERO & BERGER
EFX GRrROUP. INC. / PACIFIC DATA IMAGES / PIXEL LIBERATION
FRONT / REEL EFX INC.



Z0OU YU DE HUD CHE (Zou Yu’s TRAIN) - GENERO: FICGAO
TEMPO DE DURAGAO: 92 MINUTOS

ANO DE LANGAMENTO DO DVD: 2003

SITE: WWW.IMDB.COM

EsTUDIO: CHINA FILM GROUP CORPORATION, SANJIU FILM, ME-
DIA ASIA FILMS

DISTRIBUIGADO: SONY PICTURES CLASSICS

DIRECAO: SUN ZHOU

ROTEIRO: SUN ZHOU, BEI GUN, ZHANG MEI

PRODUGAO: HUANG JIANXIN, SUN ZHOU, BiLL KONG
MUsicA: BElI CUN, SHIGERU UMEBAYASHI

FOTOGRAFIA: WANG YU

DESENHO DE PRODUGAO: SUN LI

EDIGAO: WILLIAM CHANG

DIEz PELICULAS DEL MASTER EN DOCUMENTAL CREATIVO DE LA
UNIVERSIDAD DE BARCELONA - GENERO: DOCUMENTARIO
2 pvDs - EDIGAO 2007
TEMPO DE DURAGAO: 283 MINUTOS
PRODUGAO: MASTER EN TEORIA Y PRACTICA DEL DOCUMENTAL
CREATIVO — UNIVERSITAT AUTONOMA DE BARCELONA, EDICIONES
TRASBALS MULTIMEDIA - EDITRAMA
SITE: WWW.DOCUMENTALCRETIVO.EDU.ES

WWW.EDITRAMA.COM
PRODUGAO EXECUTIVA: JOSEP MARIA OCATALA E JOSETXO
CERDAN (MASTER), GONZALO HERRALDE (TRASBALS)
CoorRD. ED. E PRODUGAO: ELENA ORTEGA OROz E GCARMEN
VIVEROS CELIN
APDIO: INSTITUT RAMON LLULL E CATALANFILMS &TV

STuDIO AZZURRODO - VIDEOAMBIENTI, AMBIENTI SENSIBILI E
ALTRE ESPERIENZE TRA ARTE, CINEMA, TEATRO E MUSICA
GENERO: DOCUMENTARIO - 2 DVDS

TEMPO DE DURAGAO: 446 MINUTOS

PRODUGAO: DANIELE MAGGIONI E REINER BUNKE PARA STUDIO
AZURRO PRODUZIONI

SITE: WWW.STUDIOAZURRO.COM

DIRECAO: FABIO CIRIFINO, PAOLO ROSA, STEFANO ROVEDA,
LEONARDO SANGIORGI

EDIGAO: PAOLO ROSA E FABIO CIRIFINO

PRODUGAO EXECUTIVA: DELPHINE TONGLET

ADAPTACAO DO VIDEO- DOCUMENTAGCAO: MARA COLOMBO
ADAPTACAO DO AUDIO: TOMMASO LEDDI

ASSISTENCIA GRAFICA: MARCELO ARTEIRO E GIULIA GUARNIERI

LE MOUVEMENT DES IMAGES DES ARTS PLASTIQUES AU

CINEMA - GENERO: DOCUMENTARIO

DVD

TEMPO DE DURACADO: 68 MINUTOS

PRODUGADO: EDITIONS DU CENTRE POMPIDOU

EpigAO: 2006

PARTICIPAGADO TECNICA: MIKROS IMAGE

CONCEPCAO E REALIZACAO GRAFICA: GCOMPAGNIE BERNARD
BAISSAT

AUDIOVISUALIZE - GENERDO: DOCUMENTARIO

DVD

TEMPO DE DURACAO: 105 MINUTOS

PRODUGCADO: GRAHAM DANIELS E NICK CLARKE

EDIGAO: ADDICTIVE TV LIMITED, 2004

SITE: WWW.ADDICTIVE.TV

DISTRIBUIGADO: MICROCINEMA INTERNATIONAL, INC. — SAN FRAN-
cisco, CA

BLEK LE RAT - ORIGINAL STENCIL PIONEER
GENERO: DOCUMENTARIO

DIRECAO: KING ADZ

SITE: HTTP://BLEKMYVIBE.FREE.FR
DISTRIBUIGAD: WWW.DIE-GESTALTEN.DE

CuTt-UP FILMES

ANTONY BALCH E W.S5. BURROUGHS

GENERO: CINEMA EXPERIMENTAL

TEMPO DE DURAGADO: 87 MINUTOS

DIRECAD: ANTONY BALCH (1938-1980) E WILLIAM S. BUR-
ROUGHS (1914-1997)

DISTRIBUIGAD: MAGNUS OPUS

SITE: WWW.MAGNUSOPUSDVD.COM.BR
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How FAR IS THE S5KY

REALIZADO PARA A EXPOSICAO SAMUEL BECKETT

GENERO: DOCUMENTARIO - DVD

TEMPO DE DURAGAO: 60 MINUTOS

DIREGAD: PASCALE BOUHENIC

Co-PRODUGAD: IMEC — CENTRE POMPIDOU, EDITIONS DU CEN-
TRE PoOMPIDOU

EpigAOo: 2007

LE MYSTERE PICASSO

GENERO: DOCUMENTARIO - DVD
TEMPO DE DURAGAO: 75 MINUTOS
PRODUCAO: FRANGA — 1956
DIRECAO: HENRI-GEORGES CLOUzOT
FOTOGRAFIA: CLAUDE RENOIR
MUsIiCA: GEORGES AURIC

EDIGAO: HENRI COLPI

SoM: JOSEPH DE BRETAGNE
DISTRIBUIGAD: MAGNUS OPUS

SITE: WWW.MAGNUSOPUSDVD.COM.BR

BARAKA

GENERO: DOCUMENTARIO - DVD

TEMPO DE DURAGAO: 106 MINUTOS

PRoODUgAO: EUA — 1992

DIREGAD: RON FRICKE

PRODUGAD: MARK MAGIDSON

ROTEIRO: GENEVIEVE NICHOLAS, CONSTANTINE NICHOLAS, RON
FRICKE

EDIgGADO: RON FRICKE, MARK MAGIDSON, DAVID E. AUBREY
MUSICA ORIGINAL: MICHEL STEARNS, LISA GERRARD, BRENDAN
PERRY

FOTOGRAFIA: RON FRICKE

DISTRIBUIGADO: VERSATIL HOME VIDEO

SITE: WWW.DVDVERSATIL.COM.BR

GOTAN PROJECT

LA REVANCHA DEL TANGO LIVE
GENERO: AUDIO-VIDEO DA TURNE - DVD
TEMPO DE DURAGADO: 90 MINUTOS
EpigAO: 2007

DIREGAO: PRISCA LoBJOY

DIREGAO DE FOTOGRAFIA: NICOLAS MASSART
DIREGAO DE ILUMINAGADO: LEO HISNTIN
DIREGAD TECNICA: VICENTE RICOUX
SoM: BRUNO MERCERE

DISTRIBUIGAD: MGD

SITE: WWW.MCD.COM.BR

CoMPOSITOR / MUsico - TiTuLo po CD GRAVADORA

PIERRE BOULEZ - PAAVALI JUMPPANEN
THE THREE PIANO SONATAS
DEUTScHE GRAMMOPHON 2005
WWW.DEUTSCHEGRAMMOPHON.COM

MICHAEL NYMAN’S “THE PIANO SINGS” & GRAHAM FITKIN, PHIL-
IP GLASS, RYUICHI SAKAMOTO

SIiMON HARAM — THE DUKE QUARTET FRAME
Musica LiMITED 2001 - WWW.BLACKBOXMUSIC.COM

BLACK BoOX

PHILIP GLASS, DENIS RUSSELL DAVIES & BRUCKNER ORQUESTER
LINZ SYMPHONY N°®. 8 - ORANGE MOUNTAIN Music 2006
WWW.ORANGEMOUNTAINMUSIC.COM

J.S.BAcH - GLEN GoOouLDb THE GLEN GOuLD EDITION

J.5. BAcH

GOLDBERG VARIATIONS BWVO88S50ONY MusIcC ENTERTAINMENT
SONY CLASSICAL 1992



ARNOLD SCHOENBERG (1874-1951)

LASALLE QUARTET DONALD MCINNES JONATHAN PEGIS
SCHOENBERG

VERKLARTE NACHT OP. 4 (NOITE TRANSFIGURADA)
STREICHTRIO (TRIO DE CORDAS)

DEUTSCHE GRAMMOPHON
WWW.DEUTSCHEGRAMMOPHON.COM

POLYDOR INTERNATIONAL 1984

ARNOLD SCHOENBERG (1874-1951)

MAURIZIO POLLINI IsAO0 TOMITA & THE PLASMA SYMPHONY OR-
CHESTRA

SCHOENBERG THE PIAND Music

DAWN CORUS TOMITA CONDUCTOR & ARRANGER & SOUND EN-
GINEER

POLYDOR INTERNATIONAL 1975
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MODELO MusicaL — DELEUZE E GUATTARI

FoOl! PIERRE BOULEZ QLIEM PRIMEIRO DESENVOLVEU UM CONJUNTO DE EIF’I:ISII;DES SIMPLES E DE DIFERENGAS COMPLEXAS, MAS TAMBEM DE EDRRELAI;DES
RECIPROCAS NAD SIMETRIEAE ENTRE ESPAGO LISO E ESPAGO ESTRIADO. CRIOU ESSES CONCEITOS E ESSES TERMOS NO CAMPO MUSICAL, E OS DEFINIU
JUSTAMENTE EM DIVERSOS NIVEIS A FIM DE DAR CONTA AO MESMO TEMPO DA DISTINI;AEI ABSTRATA E DAS MISTURAS CONGCRETAS. NO NiVEL MAIS SIM-

PLES, BOULEZ DIZ QUE NUM ESPAGO-TEMPO LIS

0O OCUPA-SE SEM CONTAR, AO PASS0O QUE NUM ESF’AQD -TEMPO ESTRIADO DDNTA SE A FIM DE OCUPAR. DESSE MODO, ELE TORNA SENSIVEL OU PERCEPTIV-
EL A DIFERENGA ENTRE MULTIPLICIDADES NADO METRIDAS E MLILTIF'LIDIDADES METRIDAS ENTRE ESPAGOS DIRECIONAIS E ESPACOS DIMENSIONAIS. TORNA-
0OS SONOROS E MUSICAIS. SUA OBRA PESSOAL SEM DUVIDA E FEITA COM ESSAS RELAI;I:IES CRIADAS, RECRIADAS MUSICALMENTE. (DELEUZE; GUATTARI,

2005, v. 5, P. 161-162)

FO! PIERRE BOULEZ QUEM PRIMEIRO DESENVOLVEU UM CONJUNTO
DE DF‘EISII;EIES SIMPLES E DE DIFERENI;AS E:EIMF'LEXAS MAS TAM-
BEM DE EDRRELAQDES RECIPROCAS NAD SIMETRIDAS ENTRE ES-
PAGO LISO E ESPAGO ESTRIADAO. CRIOU ESSES CONCEITOS E ESSES
TERMEIS NO CAMPO MUSICAL, E OS5 DEFINIU JUSTAMENTE EM DIVER-
s0Os NIVEIS A FIM DE DAR CONTA AO MESMO TEMF'D DA DISTINQAD
ABSTRATA E DAS MISTURAS CONCRETAS. NO NIVEL MAIS SIMPLES,
BOULEZ DIZ QUE NUM ESPAGO-TEMPO LIS

O OCUPA-SE SEM CONTAR, AO PASSO QUE NUM ESPAGCO-TEMPO ES-
TRIADO CONTA-SE A FIM DE OCUPAR. DESSE MODO, ELE TORNA SEN-
SIVEL OU PERCEPTIVEL A DIFERENGA ENTRE MULTIPLICIDADES NAO
METRICAS E MULTIPLICIDADES METRICAS, ENTRE ESPACOS DIRECIO-
NAIS E ESPACOS DIMENSIONAIS. TEIRNA 0OS SONOROS E MUSICAIS.
SUA OBRA PESSOAL SEM DUVIDA E FEITA COM ESSAS RELAQDES CRI-
ADAS, RECRIADAS MUSICALMENTE. (DELEUZE; GUATTARI, 2005,
V. 5, P. 161-162)

RESUMIMOS A ANALISE DE BOULEZ (1 987, P. 95) NO PARAGRAFO
SEGUINTE:

NUM SEGUNDO NI,VEL, CABE DIZER QQUE O ESP@@D PODE SOFRER DOIS
TIPOS DE CORTE: UM, DEFINIDO POR UM PADRAO, O ODOUTRO, IRREGULAR E
NAO DETERMINADO, PODENDO EFETUAR-SE ONDE SE RQUISER. NUM TER-
CEIRO NIVEL AINDA, CONVEM DIZER QUE AS FREQI:IENEIAS PODEM DIS-
TRIBUIR-SE EM INTERVALOS, ENTRE CORTES, OU DISTRIBUIR-SE ESTATIS-
TICAMENTE, SEM CORTE: NO PRIMEIRO CASO SERA CHAMADA ‘MAODULO’ A
RAZAO DE DISTRIBUIQAD DOS CORTES E INTERVALOS, RAZACI QUE PODE
SER CONSTANTE E FIXA (ESF’AI;EI ESTRIADO RETO), OU VARIAVEL DE MA-
NEIRA REBLILAR ou IRREGLILAR (ESF’AI;DS ESTRIADOS CURVOS, FOCALIZA-
DOS SE O MAODULD FOR VARIAVEL REGULARMENTE NAO FOCALIZADOS SE
FOR IRREEI_ILAR) MAS QUANDO NAD HA MEIDLILEI A DISTRIBLIII;AEI DAS
FREI:JLIENEIAS NAD

TEM CORTE: TORNA-SE ‘ESTATI,ETIE:A’, NUMA PEIRI;AEI DE ESPAGO, POR
PEQUENDO QQUE SEJA; NEM POR 1SS0 DEIXA DE TER DOIS ASPECTOS, DE-
PENDENDO SE A DISTRIBUIQ;&D E IGUAL (ESF‘AQD LISO NADO DIRIGIDO), OU
MAIS OU MENOS RARO, MAIS OU MENEIS DENSO (ESF’AI;EI LISO DIRIGIDO).
NO ESPAGO LISO SEM CEIRTE NEM MEIDLILEI PODE-SE DIZER QQUE NAO HA
INTERVALO? OuU, AD EDNTRARIEI TUDO Al SE TORNOU INTERVALO, INTER-
MEZzzO? O LISO E UM NOMOS, AO PASS0O QQUE O ESTRIADO TEM SEMPRE

UM LOGOS,

A OITAVA, POR EXEMPLO. A F’REEIELIPAL;:AD DE BOuULEZ E A EEIMLINIDAQACI
ENTRE DOIS TIPOS DE ESPAGO, SUAS ALTERNANCIAS E SLIF’ERF’EISII;DES
coMOo ‘UM ESPAGO LISO FORTEMENTE DIRIGIDO TENDERA A SE CONFUNDIR
COM UM ESPAGO ESTRIADD coMO UM ESF’AI;EI ESTRIADO, EM LT,lLIE A DIS-
TRIBI_III;AD ESTATISTIDA DAS ALTURAS UTILIZADAS DE FATO SE DA POR
IGUAL, TENDERA A EE DEINFLINDIR COM UM ESPAGO LISO’; cOMO A OITAVA
PODE SER SLIESTITLIIDA POR ‘ESCALAS NAO OITAVANTES’, REPRODUZINDO-
SE SEGUNDO UM PRINCIPIO DE ESPIRAL; COMO A TEXTI_IRA’ PODE SER TRA-
BALHADA DE MODO A PERDER SEUS VALORES FIXOS E HOMOGENEOS PARA
TORNAR-SE UM SUPORTE DE DESLIZAMENTOS NO TEMPO, DE DESLOCAMEN-
TOS NOS INTERVALOS, DE TRANSFDRMAI;EIES SON’ART COMPARAVEIS AS DA
OP’ART.

PARA VDLTAR A DF'EISII;AD SIMPLES, O ESTRIADO E O QUE ENTRECRUZA
FIXOS E VARIAVEIS DRDENA E FAZ SUCEDEREM-SE FORMAS DISTINTAE
ORGANIZA AS LINHAS MELEIDIDAS HEIRIZDNTAIS E EIS PLANOS HARMOANI-
cos VERTIDAIS O LSO E A VARIAI;AD DDNTINI_IA E O DESENVOLVIMENTO
CONTINUO DA FORMA, E A FUSADO DA HARMONIA E DA MELEIDIA EM FAVOR
DE UM DESPRENDIMENTO DE VALORES PROPRIAMENTE RITMIEEIS, 0O PURO
TRAGADO DE UMA DIAGONAL ATRAVES DA VERTICAL E HORIZONTAL.

PIERRE BOULEZ DISTINGUE ASSIM DOIS ESPACOS-TEMPOS DA MUSICA: NO
ESPAGO ESTRIADEI A MEDIDA F'EIDE SER IRREGULAR TANTO QUANTO REGU-
LAR, ELA E SEMPRE DETERMINAVEL A0 PASS0 QUE, NO ESPAGO LISO, O
CORTE, OU A SEF’ARAL;:AEI ‘PODERA EFETUAR-SE ONDE SE QUISER’. (CF.
PENSER LA MUSIQUE AUJOURD’HUI, GONTHIER, NOTA 15, P. 95- 1D'7).

SE A METALURGIA ESTA NUMA RELAL;:AD ESSENCGCIAL COM A MUSIEA NAD

E APENAS EM VIRTUDE DOS RUIDOS DA FORJA, MAS DA TENDENDIA QUE
ATRAVESSA AS DUAS ARTES, DE FAZER VALER, PARA ALEM DAS FORMAS
SEF’ARADAE LIM DESENVOLVIMENTO DDNTI,NLIEI DA FDRMA PARA ALEM DAS
MATERIAS VARIAVEIS UMA VARIAI;AEI CEINTINLIA DA MATERIA: UM CROMATIS-
MO AMF'LIADD ARRAETA A UM sO TEMPO A MUSICA E A METALURGIA; O FER-
REIRO MUSICO E O PRIMEIRO ‘TRANSFORMADOR’ (IBID., P. 87)

NAO BASTA APENAS LEVAR EM CONTA MITOS, MAS A HISTARIA POSITIVA:
POR EXEMPLO, O PAPEL DOS ‘INSTRUMENTOS DE COBRE’ NA EVEILLII.;:AEI DA
FORMA MLISIDAL ou, ENTAD A E:EINSTITLIII;AEI DE UMA ‘SINTESE METALI-
CA’ NA MUSICA ELETRONICA (RICHARD PINHAS). (DELEUZE; GUATTARI,
2005, v. 5)



LIVROS RAROS

LA RARA.BIZ — BIBLIOFILIA E:DNTEMPEIRANEA
BARCELONA - EsSPANA
HTTP://WWW.LARARA.BIZ/

ARTISTA / AUTOR / OBRA

DESCRIGAD

AUTORA: EVA VILA PoOu

TiTuLO: 7 FONTS

EDITOR: AUTOEDICIAN

OFICINA: TALLERES DE LITOGRAFIA DE LA FACULTAD DE BELLAS
ARTES DE BARCELONA

LUGAR E ANO DE EDICAO: BARCELONA, 1996

FORMATO: CAIXA DE GUARDANAPOS DE PAPEL

N°® DE PAGINAS: BLOCO DE GUARNADAPOS DE PAPEL

TIPO DE PAPEL: GUARDANAPO DE PAPEL STANDARD

TECNICA DE ESTAMPAGEM: LITOGRAFIA

PEGA UNICA

TRABALHO REALIZADO A PARTIR DOS SINAIS DEIXADOS PELOS
CLIENTES NOS GUARDANAPOS DO BAR ONDE TRABALHAVA A AR-
TISTA. A INTENL;:;&D E JUNTAR UMA PEQUENA EDLEQ,&D DE IM-
PRESSOES QQUE FALAN DE UM MOMENTO DETERMINADO.

ESTA OBRA E PENSADA PARA REPETIR O FORMATO E O SISTEMA
DE TRABALHO SITUANDODO-O EM OUTROS MOMENTOS E ESPAGOS.
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DESCRIGAD

AUTOR: JORGE MACCHI, COM A COLABORAGA DE EDGARDO RUD-
NITZKY (sOM) Y MARIA NEGRONI (TEXTOS)

TiTuLO: BUENOS AIRES TOUR

EDITOR: TURNER

LUGAR E DATA DA EDIGAO: MADRID, 2004

FORMATO: 15,5 X 21,5CcM, O ESTOJO

ENCADERNAGCAO: ESTOJO

ISBN: 84-7506-612-7

L
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BUENDOS AIRES TOUR E UM LIVRO-OBJETO QUE APRESENTA O AS-

PECTO DE UM GUIA DE TURISMO. MAS DIFERENTE DESTES GUIAS,
COM SEUS ITINERARIOS DE EDIFICIOS E LUGARES IMPORTANTES
DA CIDADE, 0O LIVRO TRAGCA UMA ROTA DETERMINADA PELO
ACASO, ONDE OS LUGARES, OS EDIFICIOS E OS OBJETOS SAO
INSIGNIFICANTES E INCLUSIVE EFEMERDOS. E IMPORTANTE NOTAR
NESTE PONTO QUE A ENFASE ESTA COLOCADA NO LIVRO COMO
OBJETO POETICO E NAO NA AQAD DE RECORRER 0OS DIFERENTES
CAMINHOS. O LIVRO NAO E O REGISTRO DE UMA VIAGEM, ANTES
E UMA ESTRUTURA POETICA AUTANOMA ARMADA CON MATERIAIS
RECOLHIDOS NESTA VIAGEM.

EM TODD O TOUR E NECESSARIO TER UMA ROTA, QUE NO CASO

DE BUENOS AIRES TOUR ESTA DETERMINADA PELAS CA-
PRICHOSAS LINHAS DE RUPTURA DE UM VIDRO SOBRE O MAPA
DA CIDADE.

COM BASE NESTE MAPA, CAOTICAMENTE CONFIGURADO SE RE-
COLHEM MATERIAIS (TEXTOS, FOTOGRAFIAS, SONS E OBJETOS).
POR MEIO DAS DIFERENTES LINHAS RESPEITANDO FIELMENTE OS
LUGARES POR ONDE ELAS PASSAM. TANTO NA RECOLETA COMO
NA POSTERIOR ELABORAGAO SAO SEGUIDAS TRES PAUTAS: NAO
INFORMAR, NAO ILUSTRAR, POR A ENFASE NO EFEMERO. DESTA
FORMA, O GUIA SE TRANSFORMA EM UM OBJETO ABSOLUTAMENTE
“INUTIL” E TRANSFORMA ASSIM MESMO EM INUTIL A REALIZAGAD
DO TOUR POR PARTE DE UM EVENTUAL LEITOR.

CONTEUDOS DO ESTOJO

O GUIA, ONDE SE DESENVOLVEM DE MANEIRA ORDENADA CADA
UM DOS 46 PONTOS DO TOUR ATRAVES DOS TEXTOS DE MARIA
NEGRONI E AS IMAGENS DE JORGE MACCHI.

0O MAPA, cOM OS ITINERARIOS.

0O CD-ROM, cOM TODOS 0OS MATERIAIS ENCONTRADOS E
ELABORADOS PARA O GUIA, PODENDO ESTABELECER LINKS EN-
TRE DIFERENTES PONTOS POR MEIO DE IMAGENS QUE SE REPETEN
EM DIFERENTES LUGARES DA CIDADE.

UMA SERIE DE POSTAIS DE FOTOGRAFIAS TOMADAS NO PONTO
RECOLETA.

UMA SERIE DE QUATRO POSTAIS COM REPRODUGCOES DE OBJE-
TOS ENCONTRADOS EM DIFERENTES PONTOS DO ITINERARIO.
UMA PRANCHA DE SELOS COM A REPRODUGAO DA CAPA DE UM
LIVRO ENCONTRADO EN UM DOS PONTOS.

REPRODUGAO FACSIMILE DA CARTA DE UM SUICIDA ENCON-
TRADA EN UM DOS PONTOS.

REPRODUGCAO FACSIMILE DE uM CADERNO ENCONTRADO EM
UM DOS PONTOS.

REPRODUGAO FACSIMILE DE UM MISSAL COM ANOTAGOES EN-
CONTRADO EM UM DOS PONTOS.



AUTOR: 13L, TRABAJO COLECTIVO

TiTuLD: CADAVER ESTRANHO

EpITOR: 13L

LUGAR E ANO DE EDIGAD: 2006

FORMATO: 13 X 18 ©M

N°© DE PAGINAS: 14

PAPEL: HAHNEMUEHLE 150 G

TECNICA: IMPRESSADO DIGITAL A PARTIR DE UM EXEMPLAR UNICO

30 EXEMPLARES EDITADOS EM ASSINATURA, SO QUINZE ESTAD
A VENDA.

13L E U GRUPO DE ARTISTAS DE BARCELONA GUE SE FORMOU
EN 1998. DESENVOLVEM SUA OBRA SOBRETUDO NA ARTE GRA-
FICA, MAIS TAMBEM COM OUTROS MEIOS. SEU VINCULO E O ES-
PIRITO DE INVESTIGAGCAO E UM ITINERARIO COMUM. TODOS TEM
EXPERIENCIAS EM PROJETOS RELACIONADOS COM O LIVRO DE
ARTISTA, O BOOKWORKS, E COINCIDEM EM HUE O LIVRO E UMA
SEQUENCIA ESPACO-TEMPO: DIGAMOS, UMA SUCESSAO DE ES-
PACOS PERCEBIDOS AO MESMO TEMPO COMO MOMENTOS DIFER-
ENTES. UM LIVRO E PORTANTO UMA SERUENCIA DE INSTANTES.
TRADUGAO DE SUA PARTICULAR VISAO PLASTICA, O LIVRO EVOCA
ORIGINARIAMENTE A IDEIA DA OBRA ABERTA. NO ENTORNO DESTE
MESMO CONCEITO RUE SEGUE A PROPRIA EXPERIENCIA ARTIS-
TICA.

1 3L ESTA CONSTITUIDO POR: EUGENIA AGUSTI, BUSRQUE-DESTEM-
PLE, MONTSE CARRENO, M. MERCE CASANOVAS, DAVID CURTO,
ENRIC MAS, JESSIE MORIN, CRISTINA PASTO, ELOl Puic, RoOsA
TARRUELLA, ALICIA VELA, ANTONIA VILA Y EVA VILA Pou.
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JOGOS GO
HTTP://WWW.USGO.ORG/

0O GO E UM JOGO ORIGINADO NA CHINA QUE EXISTE HA MAIS
DE 4.000 ANOS. TAMBEM CONHECIDO COMO BADUK, WEI CH’I,
WEIQI, E IGO, E JOGADO ATUALMENTE POR MILHOES DE PESSOAS
NA CHINA, JAPADO, COREIA E NOS ESTADOS UNIDOS. O GO cOM-
BINA BELEZA E DESAFIO INTELECTUAL.

“Os PEOES DO GO (...) SAO GRAOS, PASTILHAS, SIMPLES UNI-
DADES ARITMETICAS, CUJA UNICA FUNGAO E ANONIMA, COLETIVA
OU DE TERCEIRA PESSOA! ‘ELE’ AVANGA, PODE SER UM HOMEM,
UMA MULHER, UMA PULGA OU UM ELEFANTE. Os PEOES DO GO
SAD OS ELEMENTOS DE UM AGENCIA-MENTO MARUINICO NAO SUB-
JETIVADO, SEM PROPRIEDADES INTRINSECAS, POREM APENAS DE
SITUAGADO. (...) NO GO, TRATA-SE DE DISTRIBUIR-SE NUM ESPAGO
ABERTO, OCUPAR O ESPAGO, PRESERVAR A POSSIBILIDADE DE
SURGIR EM QUALRUER PONTO: O MOVIMENTO JA NAO VAI DE UM
PONTO A OUTRO, MAS TORNA-SE PERPETUO, SEM ALVO NEM DES-
TINO, SEM PARTIDA NEM CHEGADA. ESPAGO ‘LISO’ DO GO (...).
NoMos po GO...”.

DELEUZE, G., GUATTARI, F. MIL PLATAOS: CAPITALISMO E ES-
QUIZOFRENIA. VOL. 5. SA0 PAauLO: Ep. 34, 1997, P. O9.
HTTP://IMAGES.GOOGLE.COM.BR/
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